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Introduction Pourguoi s’'intéresser a I'aspect es

7 " ,)
L'objectif de cette communication est d’'aider a fglrr]eethue des cartes *

le point au sujet de I'aspect esthétique des cartes, N
proposant une structure théorique pour repérer et a?r_lae-lq IAFDFLWp F-HVW OD FODU
lyser leurs propriétés esthétiques (sous la forme ®i@B du message

typologie), puis en testant son application au traverslggquoi raspect esthétique d’une carte peut-il étre im-
I'étude préliminaire d'un corpus. SRUWDQW SRXU VRQ HIAFDFLWp " /H
_ . la cartographie thématique actuelle est celui de la carte
La question de I'esthétique, de I'art, en cartograppi§i@ne moyen de communication d'informations sur
toujours ete debattue, entre les tenants d'une repregeRyritoire. Il a été formalisé assez tot, notamment par
tation sobre qui garantirait la clarté de la représentaliqig|es (Moles, 1964) et C. Board (Board, 1972). Dans
de linformation et ceux d’une cartographie plus é¢0y FDGUH O-HIAFDFELW p G-XQH FDU\
catrice, expressive, proposant une représentationsfhpacité a communiquer l'information, de la maniére
doit aussi étre agréable a I'ceil. Le paradigme de 1a,68{f¢e par le concepteur de la carte a son public visé.
comme outil de communication étant redevenu cemtfaharaliele avec le développement des recherches sur
dans I'épistémologie comme la pratique de la cart@gfaslyse graphique des données, la volonté d’amélio-
phie, se repose donc la question de I'aspect esthétigle) FHWWH HIAEDFELW p HW GH UDV
comme moyen d'intéresser le lecteur. semble-t-il, promu un type de représentation trés épuré
se voulant objectif et dépassionné. On peut citer, par
BUHPLQUHPHQW QRXV GpYHO Beradt V& @¥nii2Ie dMralys¥ §raghidldf Bdd Qortpdes
lintérét pour I'esthétique en cartographie, en propogans, W. Tukey (Tukey, 1977), W. Cleveland (Chambers
un état de I'art de cette question qui soulignera cegen- 2Q SHXW DXVVL SHQV-HU TXH
dant le manque de méthodes permettant d'analysefqfiits outils informatisés de représentation graphique a
AQHPHQW FHV DVSHFWYV HVWK p¥d JuX Bs/formes de représentation a cette époque.
Cependant, cette tendance a la sobriété était considérée
Deuxiemement, nous proposerons un dévelopggmme utile dans la phase d’analyse des données plu-
ment de I'approche sémiotique qui permet de mobitéetjue dans la phase de communication des résultats.
le concept de propriété esthetique, concrétise danhaenberst al prévenaient, en effet : « Naturellement,
typologie de l'interprétation des signes cartographijireque les graphiques sont utilisés dans le cadre d'une
SHUPHWWDQW XQH GpWHFW LR Qrésevitatio bl B'GhB® puWIicAtion, lpRtx i podr BL V p
travail d’analyse, les rendre élégants, plaisants esthéti-
(QAQ QRXV SURSRVHURQV G qD&rem, ls@rxitHnpoRamis\ilrofuptisik iR & H
sur une sélection de cartes choisies pour leur intérét es-
thétique. (Q FDUWRJUDSKLH OD UHSUpVHQW
plus complexe, car elle doit étre plus directement repreé-
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sentative d’un territoire. La présence d’'une dimendiordesign, de I'expression visuelle en cartographie. J.

DUWLVWLTXH GDQV OD GpA QL WrigReQluilmémd raprdnd® caBdtal En 2D L QIH prd-H

vient réguliéerement dans le débat (Imhof, 1967 ; Baajde de la cartographie a révélé pour moi la fausseté

1991). Régulierement, I'épistémologie en cartograph@ualisme entre art et science [...] J. B. Harley suppo-

PYRTXH GHV UplpUHQFHV | O-D shivqué \Nariéed plogrestsivednentx#ting dedNtafiesXaQ H

prise en compte de I'esthétique, les conférences @JaRAW G-XQ VFLHQWLVPH GRPLQDQ

nisées par le Comité francais de carthographie dejsiis duale, NDLR] en 2014 et nous opérons toujours

quelques années en sont un exemple trés actuel. sous un barrage de représentations binaires en carto-
graphie. ». Plus concretement, la réintroduction de la

$LQVL PrPH VL O-RQ FRQORLWIPFXH[ORIDI ARDFKWPLGNHOB F FOWWRJ

tient a la bonne transmission de son information, dancdéveloppement de la recherche en conception (ou

a sa lisibilité et a sa clarté, il semble queld! de designyraphique et au « journalisme de données ». En

I'aspect visuel joue un role. effet, la généralisation du support Internet pour la dif-
fusion d’'informations et I'accessibilité plus grande aux
données et aux moyens de les traiter a fortement déve-

[ -DWWUDLW YLVXHO S R Xogpé }a@édents [deSdgrgskhtalionddrapiigiefRkdans

UHQIRUFH VRQ HI AEDFL Vvsporganes de presse V|sueI.Ie. Cgtte tendance s'’inscrit
en plein dans la vision paradigmatique d’'une cartogra-

J. W. Tukey, cité plus haut, indiquait déja en 1977p8#ede communication, elle invite & s’interroger sur les
« la plus grande valeur d'une image est sa capa@i8tians possibles avec les sciences de l'information et

nous forcer a remarquer ce que I'on n‘aurait jamaigPtangage, par I'intermédiation de la sémiotique.
espérer voir. ». Dans I'épistémologie de la cartographie,

plusieurs auteurs ont été plus loin que la simple mention
d’'un intérét pour I'aspect esthétique (que I'on retro . Lz ) z
souvent). On peut citer J.S. Keates (Keates, 19 @'Enme”t Integrer Iapproche esthe
TXL IXW O-XQ GHV SUHPLHUQUg apX prétbhodey ke fa cartagra
a la communication cartographique et, dans ce cad hia ?
fait que la carte se doit d'interagir avec son lecteur, de
le faire participer a son interprétation. La carte est uA@si, I'aspect esthétique des cartes joue un réle im-
création graphique qui affecte forcément son lect@& RUWDQW GDQV OHXU HIAFDFLWp O
son aspect visuel peut aider a la rendre plus intéressaute{ GpAQLVVDEOH HW VHPEOH OLp |
plus mémorable, a développer des interprétations atlajfecteur. La référence des manuels récents de carto-
WpHV FKH] VRQ OHFWHXU G R Qdfaphicihérhhti§u@ kdqie| AaF ExErhple : « L’approche
artistique est intuitive et holistique ; elle permet des
Plus récemment, cette idée a été confortée et dévalnptiorations a travers les expériences et leur analyse
peée par A. J .Kent (Kent, 2005 et 2012), notammentp#igue, mais elle touche a la science, car elle fait appel
le biais d’enquétes aupres d'utilisateurs de cartesalll@wompréhension de la vision humaine, a la théorie
ressort, entre autres, que la qualité esthétique des dagesuleurs, etc. » « La carte touche aussi a I'art, car une
n'est pas simplement une opinion subjective et sélate doit étre agréable a regarder et attractive. » (Cauvin
tive des lecteurs. Etre attiré par I'exploration visugtlgl, 2007).
est considéré par la majorité des personnes enquétées
comme la caractéristique de leur expérience esthétiggar aller plus loin que les déclarations d’intention,
d’une carte. une piste intéressante peut étre trouvée dans l'une des
sources les plus importantes de la méthodologie en

/IH VRL GLVDQW G XDOLYV Fulibgréphie t@matidud: U Périiotit€) BNV ¢ffdd les
VFLHQFH HW DUW D SO STSHMpUgue (ipuplie sqpent popfguivies
apres les annees 1970 et leur prise en compte pour la
cherche cartographie par J. Bertin (Bertin, 1967). Ces apports
(QAQ LO IDXW FRQFOXUH FH Vea\situeptphli$ pagtidiiersmentwlans la/séidiotnDe M-X V
WLAFDWLRQ G-XQH DSSURFKH yudle &t lalcarxatérisafor descsignes Qeveceud Gelhgtve -
Krygier (Krygier, 1995), que la persistance de la meposition depuis les travaux doctoraux (Jégou, 2013)
tion d’'un dualisme de la cartographie, entre disciplomesiste & utiliser les catégories de la sémiotique visuelle
VFLHQWLATXH HW DUWLVWL T-X HourTs¥riir de/baseSlpev/ana)ye e GaBp@d! visud! @R P
EUHXVHV GpAQLWLRQV HW W Udareb Xdom I8 lcandeptRIB Or&pdidtdsxesthvetiqBed ievu
révéler le besoin de reconsidérer le r6le de I'esthétiguénntologie esthétique. Au-dela des concepts et de la
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construction théorique, cette méthode d’analyse per@®@ H VPpPLRWLTXH YLVX

H
aussi de proposer des grilles de lecture des carteRg(iY UH OD YRLH j XQH G
aident a detecter et a décrire les caractéristiques qjfjge des cartes

rendent l'utilisation agréable. Tout d’abord, nous ver- = _ i .
rons rapidement et graphiquement ce qui est ententf Seémiotique visuelle, notamment developpee par le

par propriété esthétique, puis on présentera comrEALPE Mu dans Ie1 « Tf{:lité,du signe visuel » (Groupe
une approche sémiotique modernisée permet de détrif@92), Propose d'étudier 'expression de sens a partir

laspect visuel des cartes plus complétement et oy f@ildy VLIQLADQWYV YLVXHOV (OOH SU
des propriétés esthétiques. des signes qui constitue de fait une méthode pour les

découvrir et décrire leur fonctionnement. Cette catégo-

isatj € eule 'intégrer las signes (et

/[HV SURSUL P W P V. HVW I<e[§?rg>val:')ato )@%ioloﬁi@rﬂiq&i@,%rtout,
nition opérationnelle de prendre en compte des signes plus subtils, base de
la survenance de propriétés esthétiques. Il convient de
SRXLYHW 3RXLYHW S UR gi&iNgdereftd sér{éé btk (RteMidhRers, prépa-
operationelle des propristes esthetiques, qui permefglenr |e cartographe et signes implicites, contingents,

les relier assez facilement avec les caracteristiquggcRhstas par le lecteur et imparfaitement prévisibles
siques d€une image. Cette deenition est resumee dﬁgﬁ cartographe.

egure 1.

OO¢+
HVF

Les propristes esthstiques sont des jugements, dgs pre-.: s :
dicats, des categorisations de go,t qui sont attribu-:]Té(Jiées,SlgneS epr|C|tes de la cartographle

caracteristiques des objets du monde reel f partir de gQalipeut syntheétiser le fonctionnement sémiotique

«cations intermediaires, dites intentionnelles (dans lexgfisite de la cartographie thématique avec le schéma

d€explicite, de volontaire), survenues par le biais d&shhoOD AJXUH

tions, de sentiments, d€a,ectation f une culture ou de liai-

son f une croyance. Ainsi, une harmonie colorse pdrgsugignes peuvent se regrouper en quatre catégo-

concrttement dans une image (caracteristique physiegieselon leur mode de fonctionnement (a gauche).

peut ftre qualiese d€-quilibree, dEharmonieuse, de sGptleatégories se distinguent par les propriétés maté-

(propristes intentionnelles) et alors recevoir la proprift HOOHYV JUDSKLTXHV GH OHXUV V

esthstique (subjective) d€agreable. variables visuelles (ou rétiniennes) de J. Bertin dans la

catégorie des signes plastiques : ce sont des caractéris-

La description de ce fonctionnement de la survetigheg plastiques (matérielles, pergues) qui varient pour

des propristss esthstiques est utile en cartographi€xpedmer le sens.

elle dstaille le rle de la perception visuelle, puis de la

culture et des smotions, dans I€intervention du jugdgngesit signes explicites comme base de

esthetique. Ainsi, la base du jugement esthstique e AR A4

etroitement determinee pda perceptictes propristes ﬁﬁb}letes eSthethueS

physiques de I€image. Les propristes intentionnell€Si ban greffe a cette analyse I'approche par les proprie-

une base plus large, qui varie selon les conditionteg&hetiques présentée précédemment, on peut pro-

servation, la formation, I€imagination et |€stat d€espftRY HU OD VIQWKgVH GH OD AJXUH

sujet observateur. Les propristss esthstiques, ensnhaoiitles proprietés intentionnelles surviennent de ma-

par nature encore plus larges et plus variables puistjgeedsubjective, donc potentielle, chez le lecteur qui

pendant de plus de conventions sociales, d€e,ets d@@hgeieles signes de la carte. La liste présentée dans la

d€interactions entre individus, etc. Elles peuvent pesépUH ~ Q-HVW GRQF ELHQ V€U SD

ter quatre types : svaluatif (beau / laid), a,ectif (agréifecomplétée selon les expériences et les types de do-

/ desagreable), classiscatoire (lyrique, postique / bagénents étudiés, ce qui importe ici c’est leur position

ou de style historico-esthetique (baroque, romant@fiis le processus d’interprétation. On remarque que ces

moderne, etc.). propriétés intentionnelles sont binaires, avec deux pbéles

d’interprétation opposés, qui sont la base des deux ver-

Cette deenition, si elle ne reduit pas les propristess@&its des propriétés esthétiques, positives ou négatives.

thetiques f des objets simples et manipulables, pef®Q OHV SURSULpWpV HVWKpWLTX

neanmoins de mieux les comprendre et de pouvoir &%l HPHQWYV RX GHV TXDOLAFDWLRQ

caliser sur les caracteristiques moins variables, moirsdp! HVVLRQQHO DPDWHXU HI AFDF
jectives et plus f la portee du cartographe-createur.€n cartographie.
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Conditions de survenance

Type Moyens Contenu
Emotions, .
R L Jugements, prédicats,
Epistémiques classification, A s
< ) catégories esthétiques
évaluation
2 Apprenti
o Lo pprentissage, o i re, croyances,
Epistémiques comparaison, .. :
; ; émotions, sentiments
discussion
Sensation du Perception
De base . .
contexte physique humaine

Objets réels
————————— »  Survenance des propriétés

—»  Application des propriétés

)LIXUH 'PAQLWLRQ GHV SURSULpPWpPV HVWKpWLTXHV
Type Propriétés Sens
de signe physico-phéno. exprimé

. Formes | = 3 |eux “““ )
Icomqt{e Couleurs Sarsenas ;
(analogie) Luminosités gécgr g
")- Toxtures | 77 ssmemmmsmms '
Indiciel e
v Désignation !
- (causalité) Description
. Abstraction !
Symbolique Symbole Catalogue !
* (code) graphique | /  frormeemeeemeneee
WV Taille
B Ppast . " indiostour
astique VV Couleur | e i
explicite VV Forme R statistique :
VV Grain .‘__'_I'_I‘]g_rp_a_y_ql_l_e___;
\VV Orientation |
en composition
YLIXUH /HV VLIQHV H[SOLFLWHV HQ FDUWRJUDSH
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Type Propriétés
de signe physico-phéno.

Figure 4 : Propriétés intentionnelles et esthétiques des signes plastiques implicites

Formes
Iconique Couleurs
(analogie) Luminosités
Textures
Relief
Indiciel Libellé
(causalite) Texte
Symbolique Symbole
(code) graphique
Plastique
explicite
VV Orientation
YLIXU
Type Propriétés
de signe physico-phéno.
"""" Couleurs
Luminosités
. : Textures
Simple  Lignes (dont lettres)
: Formes :
: Relief (dont ombres)
Plastique \ "
implicite EREEEE Dégradé """""
Coordination
Composition
Complexe Profondeur
Style
Rythme
Signes explicites
Type Propriétés
de signe physico-phéno.
{ " Formes
Iconique i Couleurs
(analogie) i Luminosités
i Textures !
: Relief i
Indiciel Er 3
(causalité) Texte
Symbolique ‘ ) Symbole
(code) {__graphique _ |
(W Taille
3 +VV Valeur
Plastique i VV Couleur
explicite 1V Forme
1V Grain

{VV Oricitativn

YLIXUH

Propriétés
esthétiques

|

|
| o
IDlssemblance :

Sens Propriétés
exprimé intentionnelles
Exotique : Local
Lieux } Voyage : Stabilité
Paysages e
Décor Danger | Sécurité
Etrange | Familier
_________________ Ressemblance
Désignation Exactitude | Errsur
Description |
Abstraction Actualité | Anzienneté
Catalogue i l s
------------------ Précision | Imprécision
Langage:
P Tommommmos isible | Illisi
| Indicateur Lisible | lllisible
{  statistique Avec style | Sans style
i Thématique o ",
R EETL N Simplicité | Complexité
H

Lisse } Rugueux
Chaud | Froid
Clair | Foncé
Coloré } Terne
Net | Flou

Contrastes ; Nuances

|
Souplesse | Raideur

Arrondi } Anguleux
Plat | En relief

i Approximatif } Précis

Aligné | Désaligné
|
Simplicité | Complexité
Qrganisé : Aléatoire
Progression | Régression

I
Rythmé | Monotone

Symétrique } Asymétrique

Exemples
de sources

Décor
Grilles
Textes annexes
Fond de carte
Ombrage réaliste
Lieux symbaliques,
chargés d’histoire
Langue
Idéogrammes
Symboles
Allégorie
Anamorphose
Sobriété / Complexité
Carroyage / grille
Couleurs originales
Formes symholiaiies

*ULOOH GHV SURS WIpWKpV DRAHAFHID[®IHPG GHHVF D U W H V

Propriétés
intentionnelles

Lumineux | Sombre

[Agréable] : [Désagréable]

3URSULPWpPV LQWHQAWIRQQHOOHYV HW HVWKpWI

Propriétés

esthétiques

|
Positif | Négatif
De qualité : Sans qualité

[ Agréable ] [ Désagréable ]

Fin | Grossier

[ Professionnel ] {Amateur]

Calme : Tension
Doux | Réche

Sérieux

Pas sérieux

Ancien : Moderne

i

Poétique

| Artistique
Passif | Actif
Statique | Dynamique
Régulier | Irrégulier [

Elégant ]

[ Banal ]

Cohérence | Incohérence
Equilibre : Déséquilibre
Harmonie | Disharmonie
Ordonné : Désordonné
Progressif Instantané

Signes implicites

Type Propriétés
de signe physico-phéno.
"""" Couleurs
Luminosités
. Textures
Simple| : | jgnes (dont lettres)
: Formes
! Relief (dont ombres) :
Plastique "~ ’
implicite Dégradé
Coordination
Composition
Complexe Profondeur
Style
Rythme
Trope, métaphore
Formesde  caricaturs, dble. seno
rhe‘torlque Rimes visuelles
visuelle

Décalages plastiques

i a du style f

loquent |:

"I Rhétorique

Exemples
de sources

Moyens de reproduction
Texture du support
Couleur du support

Cadre
Contours
Prlices de caractéres
Décor
Cmbres artificielles
Clairs-obscurs
Camaieux
Mise en page
Style graphique
ou pictural
Crayonné

Monstres marins
Pays - Personnages
Répétitions, textures

Cartes au crayon
Couleurs atténuées
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Cependant, cette analyse est incompléte, car il manBa@s le cas de I'analyse des images cartographiques
toute une catégorie de signes, plus subtils, mais trgsomm- décrire leur fonctionnement esthétique, il est
portants pour I'analyse esthétique : les signes plastignespossible de reprendre cette méthode en essayant
implicites. de détecter les propriétés physiques qui peuvent étre le

support de propriétés intentionnelles puis esthétiques,
Les signes implicites : plus aléatoires, mais forte en gardant a I'esprit la subjectivité et la variabilité crois-
ment actifs dans I'expression esthétique sante de la survenance de ces propriétés. Cette analyse

descriptive peut rappeler les méthodes de I'analyse for-

L'apport le plus conséquent a I'analyse esthétiquaalie de I'histoire de I'art : on repére les caractéristiques
la sémiotique visuelle est celui de la catégorie des signedles d’'une image, simples et complexes, isolées et
implicites. On retrouve ici directement la position deehSsyntagme, pour leur affecter des interprétations po-
Keates a propos de la carte comme création graphicunielles.
en tant qu’'image, elle affecte forcément son lecteur. En
effet, 'expression de sens d’'une image ne s’arréte pas a

ceux qui sont explicitement construits par son concepH (J \/ X QH JULOOH G-DQDO

teur et correctement interprétés par le lecteur, elle gst .
polys'miqueComposée de formes graphiques, I'm E@ formelles des cartes pour en etu
va aussi pouvoir étre interprétée a partir des expresgii@b les propriétés esthétiques
formelles, plastiques de son contenu, dont une bonne
partie sera implicite, incontrblée, aléatoire. Plus concrétement, on peut proposer une série
d’exemples de telles propriétés formelles actives essen-

Ainsi, les signes explicites de la carte peuvent ggisment sur le plan esthétique, en les décomposant
étre actifs (et analysés) en tant que signes plastiquasHO RQ OH W\SH GH VLJQH AJXUH
plicites, ils expriment du sens selon les deux modegokffus de cartes choisies pour la diversité de leurs as-
degradé de couleurs peut a la fois exprimer la progegss visuels, il est possible de construire une grille de
sivité d’'une variable quantitative continue ainsi quégfure des propriétés formelles pour aider a leur détec-
camaieu de couleurs plus ou moins évocateur. fonllet a leur description. Cette grille est proposée pour
reprendre le vocabulaire sémiotique de Roland Bagtresnise a I'épreuve sur un plus grand nombre d’'images
(Barthes, 1964), 'image exprime du sens selon le gtsgraphiques, dans I'objectif de la compléter et de
de la dénotation et de la connotation. Avec les sigjagstliorer progressivement.
implicites apparait aussi plus clairement la possibilité
d’analyser une image selon la combinaison de sigmest possible d'illustrer cette grille avec des exemples
qu'elle presente, 'effet de leur composition, de leupasgr chaque type de signe.
semblage, notamment dans le cadre d’'une rhétorique
visuelle (Cf. (Groupe p, 1992) ou (Jégou, 2013) Sigies explicites
une synthése). e Signes iconigues

. - 'pFRU AJ D E
/ID AJXUH GpFULW OH IRQFWLRQQHPMQXAd&HY VLIQHV SODYV

tiques implicites, en distinguant a nouveau les proprié- ™ Dessins de monstres

tés physiques, une premiére sélection de propriétés in- ™ Cartouches de titre, de description
tentionnelles potentielles et les propriétés esthétiques et d’échelle

éventuelles. On notera que les propriétés intentionnelles ™ Figuration picturale du relief, des ri-
sont relativement plus nombreuses que précédemment, viéres, des villes

notamment lorsque les signes sont analysés selon leur

expression de groupe, en coordination (ou syntagmegtte carte présente des signes iconiques explicites,

Les propriétés esthétiques sont elles aussi potentelRPPH OHV AJXUDWLRQV GHV YLOOH

ment plus présentes, avec l'intervention des catégoiie®'un clocher d’église), des montagnes, mais surtout

de jugement stylistique ou artistique. La notion de gess animaux, réels ou imaginaires (des monstres ma-

fondeur semiotique, a la fois du point de vue de la griasy. Ces signes explicites, dessinés par le cartographe,

tité de sens exprimée, mais aussi de leur structuratjgguetnt avoir un sens différent aujourd’hui, renforgant

de leur progressivité, est souvent associée au cargcigdeactére ancien et décoratif de I'image. Ils peuvent

DUWLVWLTXH 8QH GHV GpAQLWR&Y s@ e ShanDolastique mdtash@dmt pe® liktéd H W

la capacité a exprimer avec une certaine profondewaston de couleurs vives donnant une impression de

miotique. richesse picturale et de qualité, de soin dans la repré-
sentation.
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Figure 6b : Détail de la carte précédente
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- 3URMHFWLRQ *ULOOHV HWIAEPOANBEYOHQYWAD HQ SOXV XQ SRX'
I'histoire célébre de cette compagnie et des aventures de
Le choix de la projection et donc de la forme sks aviateurs.
monde présentée par la carte est un signe explicite. |l
s’agit ici clairement d’un choix original, complexe, qui- /DQJXH LGpRJUDPPHV AlJ
produit une image étonnante, voire ésotérique, pouvant
étre interprétée comme étant le fruit de calculs comeujours dans le domaine des signes indiciels, des
plexes et d'une sorte de tour de force technique. libellés des cartes désignant des lieux, cette carte an-
cienne propose en plus le jeu rhétorique de représenter
- Textures, trames noir et blanc (effet stylistigles territoires reconnaissables munis de mentions indé-
DEVWUDLW AJ chiffrables car en idéogrammes. Au-dela de I'évocation
des lieux, l'utilisation de symboles linguistiques particu-
Cette image peut trés facilement étre interprétédigear peut donc avoir un role plastigue complémentaire
erreur comme n'étant pas une carte, mais une cawdgchiffrage des lettres des symboles indiciels.
picturale abstraite. A I'époque de sa création, le mou-
vement De Stijl n’existe pas encore (fondé en 1917 par  Symboles et allégoried J
Théo van Doesburg), mais le lecteur moderne pourrait
trouver une ressemblance avec le travail de ce groBoeeir terminer sur ces exemples de signes iconiques
d’artistes. Ainsi, le cartographe ayant choisi de rellESOLFLWHYVY QRXV WURXYRQV GDQ
senter des valeurs quantitatives par le moyen de textates picturaux exprimant des caractéristiques particu-
a certes employé un signe visuel explicite, mais ll&ffes des régions des Etats-Unis. Ces symboles n'ont
général de I'image est aussi nettement actif du poipadede variation plastique liée a I'expression de gran-
vue plastique. deurs quantitatives, leur role est simplement iconique.
Cependant, leur « style », le travail de I'artiste, ajoute
- )JRQG GH FDUWH DU UL qU HnsSexpa3sioA 3émiotique complémentaire, renvoyant
peut-étre aux illustrés pour enfants de I'’époque, a un
Dans cet exemple, le jeu entre signes expliciteX @LYHUV VLPSOLAp G-DYHQWXUHV H
implicites se complique par la volonté audacieuse des
cartographes de méler topographie réelle et couleurs Signes plastiques
DEVWUDLWHY UHQYR\DQW j XQ VW\QDRHUPHAW X$@MP R §BSHKIRVIEK HAJ -R E
jectif est de faire explicitement intervenir des signes
plastiqgues implicites (couleurs, textures), si 'on pdigs variations plastiques peuvent bien sir supporter
dire, au travers du fond de carte lui-méme. I'expression explicite de sens, c’est ce fonctionnement
sémiotique que décrit Bémiologie graphiBesin,
- 2PEUDJH UpDOLVWH AJ 1967). On en présentera ici quelques formes origi-
nales, comme I'anamorphose qui utilise la morpholo-
L'ombrage de la carte suivante peut étre comgissméme des objets géographiques pour représenter
comme un signe explicite, iconique (ressemblanktirformation, par la surface. L'effet implicite est assez
réel), mais exagéré pour mieux faire ressortir le relipkdmptible : par la déformation de I'image de la carte
'Europe de I'Ouest. Le relief de I'image renvoie dickcmonde, on crée un effet rhétorique de décalage avec

tement au relief topographique représenté. l'attendu, renforcant l'intérét du lecteur, mais jusqu’a
une limite rapidement atteinte. La surprise de la com-
e Signes indiciels préhension indirecte de 'image peut alors évoquer l'idée

- 7H[WHV DQQH[HV PHQW L RIUN jeid,Wrik ki Xedéchuverte de I'mage.

'DQV OH FDV GH FHWWH DIAFKH GROPHNRPEDUQYRKNDSPUR J

postale de 1930, la carte joue son rble de représenta-

tion du monde, des distances et des relations spatidhigs récente peut-étre, la méthode de cartographie
mais elle est accompagnée de signes indiciels explfgdtesarroyages connait un renouveau depuis la mise a
les noms des régions couvertes par le service postdisgsition de données statistiques selon ce découpage
grandes lettres bien lisibles. Il s’agit 1a de renforcpaidd’insee depuis quelques années. Cette variante de la
carte en désignant directement les régions par leur cantg choropléthe utilise aussi la valeur et couleur, mais
ce qui présente aussi l'intérét de pouvoir générerseies une implantation réguliére et dont la surface de ré-
propriétés esthétiques par les associations cognitiféseace est la méme, un carré répété. Si cette technique
mémorielles que ces noms évoquent. Aujourd’hui, gettenet d’éliminer les effets distordants des surfaces iné-
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Figure 9 : Couleurs de Roy Lichtenstein, (Christobhe S., Hoarau Ch., 2012)
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gales des entités administratives, elle apporte aussiplinites liées a I'utilisation des crayons de couleur, que
effet plastique intéressant en offrant la possibilité au’tatpeut commencer a décrire en évoquant le contexte
WHXU GH SHUFHYRLU GHV |R U RBebliry, LIMighonieht Vde Otecuniduéd. Guiniéritliag, H G
laissant jouer I'effet de la répétition de la forme cacoreplexes ou trop précises, le retour au papier et a sa

de base (diffraction / interférences). texture...

- &RXOHXUV AJ - Fausse carte ancienne (texture, support, usure)
AJ
L'un des principaux moyens de représentation, d'ex-
pression plastique explicite, de la cartographie thérmns cette carte, plusieurs signes plastiques plus ou
WLTXH HVW ELHQ V€U OD FR X @®adins nplichesoit Btgwklis€soud &voduéiXiés idartes
utilise cette technigue de représentation de mamigcgennes : décoloration, textures du papier, marques
classique par un dégradé de bleu, dont la progresdiuiére, en plus des signes explicites comme les cadres,
exprime celle de la valeur quantitative désignée. Dd'utiisation d’un blason, de polices de caractéres de style
niere plus originale, mais toujours explicite, cette cartigue. L'objectif était de jouer sur I'ambivalence, la
utilise des couleurs volontairement décalées par rappattadiction entre des informations géographiques
a I'habitude sur des cartes topographiques, maisniaaernes et un « style » graphique ancien, dans le cadre
monieuses entre elles et produisant un effet plastiguexposition « Cartologies » qui s’est tenue en paral-
implicite agréable (on I'espére), par la réutilisation i@lerau colloque « Temps, Art et Cartographie » de Stras-
camaieu emprunté a une ceuvre picturale. Ici encobeule).
signe est explicitement utilisé pour provoquer la com-
préhension d’un territoire tout en jouant sur I'effet plas= Formes A J
tique d’'un camaieu agréable.
La carte de synthése proposée utilise des signes plas-
- 6\PEROHV AJ tiques explicites (couleurs, taille), mais selon des mo-
dalités implicites elles aussi bien présentes : les sym-
(QAQ O -DXWUH JUDQGH IDRL Bo@4soBthrogds&ep ek durbné Ides@astiWK ies
matiques explicites utilise la variation de la surfacE ®@QWR XUV GHV JRQHV G-LQAXHQFH
VIPEROHV DEVWUDLWYV RX S O XWigwintsARGserMbield cdsRigrrHmpliites @dDadsez
gure 17) pour exprimer la variation d’intensité dun p& IAFLOH | LQWHUSUpWHU RQ SRXI
nomene. Normalement, ces symboles sont volontgireer que le cartographe a voulu étonner par une gé-
ment abstraits, non iconiques, pour ne pas pertu®gsUDOLVDWLRQ XQH VLPSOLAFDWL
la perception des relations quantitatives de taille elgn@mieux exprimer une vision synthétique des relations.
OHV YDOHXUV ,FL O-H[SUHYV YV LRaG3pdcEmatiqieXkoque Hevt-Atie P iHugtraionp Wep
utilisée pour renforcer I'interprétation de I'informatioranuels de biologie cellulaire... dont I'appréciation es-
représentée (au détriment de la bonne perceptiorttdggiue est sGrement tres variable.
proportions...).
« Formes : polices de caractéresA J
Signes plastiques implicites
Le signe plastique implicite peut aussi concerner la
Dans les cartes de cette section, des signes plastigoes des lettres, c’est la base de tout le travail de la ty-
implicites ont été utilisés en plus des signes clasgiqggaphie. Le choix d’'une typographie n'est pas neutre,
de la cartographie, pour ajouter du sens aux image$, O Q-LQAXH SDV VXU OD WUDQVP
renforcer leur profondeur sémiotique. Ces signes $ontWH OH ODQJDJH LO SHXW LQAXH
implicites, car ne portent pas directement d'informatenqués. C’est notamment le cas avec la carte présentée
géographique et interviennent en complément de siginesn plan de Paris muni d’'une typographie de style
implicites. gothique, concu pour les troupes d'occupation en 1940.

e OR\HQV GH SURGXFWLRQ e Luminosité, ombres AJ
- &UD\RQV GH FRXOHXU Al
Le jeu plastique sur I'ombre et la lumiére peut venir
L'utilisation d’'un crayonnage comme moyen deresforcer les propriétés esthétiqgues d’'une image carto-
présentation (technique graphique) est caractérisgcaghique. Il s’agit d’'un des moyens les plus puissants
de cet auteur. Si ce crayonnage n'a pas de rble exgressifiuider le lecteur dans une image, mais il peut étre
premier, il apporte une série d'interprétations plastiquasi désorientant (donc rhétorique). Dans le cadre
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Figure 16 : S. Christophe, des couleurs picturales pour les cartes topographiques (Christophe S., 2010)
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Figure 19 : Toulouse centre, par A. Ramm et N. Karasiak (M2 Sigma), 2015
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Cette carte ne représente pas I'armature urbaine souhaitée
a I'horizon 2030, mais identifie les priorités d'évolutions Réalisation : RCT 2014
spécifiques aux différents poles de I'espace régional.

Figure 20 : Carte issue du projet de SRADDT de Bourgogne, RCT 2014
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FL GHVVXV OD GLVWLQFWLR QAiAs]l,XeJ it @ &iservay éBanté ld'uRd. ide BQ
jeu, en mettant en avant les traces claires des ourpggesdans I'espace de la planche et entre eux (ordre,
sur un fond sombre confondant presque continentpaition, tailles...) peut prendre un fonctionnement

océans. sémiotique en évoquant des propriétés intentionnelles
comme l'ordre, I'équilibre, la régularité, le sérieux, ou,
« Troisiéme dimension AJ QDWXUHOOHPHQW OHXUV LQYHUVH

25, représentant I'une des premiéres utilisations de la

Le relief, utilisé iconiqguement comme vu précédésmshnique de la choropléthe dans I'histoire, en est un
ment avec un ombrage, peut aussi étre utilisé littéeatnple remarquable et assez lisible : position des
ment pour produire des cartes en trois dimensionscdrées en triangle, ordre du haut vers le bas, les crimes
signe implicite ici consiste a utiliser de maniére indikegesant » sur l'instruction (gravité verticale), synthése
OH UHOLHI QRQ SDV FRPPH XGA FRRPEPHNMHOM. WM LIRQ A\ Q Hc GRL W F
territoire (iconique), mais comme celle de courbeslak planche...
niveau (bathygraphiques ici). Ainsi, le cartographe uti-
lise un moyen de représentation trés perceptible (pafaessi, on peut considérer I'utilisation de principes
gue « réel », en trois dimensions) pour représentedeimiétorique visuelle dans une carte, explicitement ou
abstraction du relief (des courbes). Le travail de simpti; comme un travail de type esthétique utile. La rhé-
AFDWLRQ JpQpUDOLVDWLRQ G Horigu2 \ispelleOrbwemt a Prevadauer Hiv d&aRge \&hitry X C
lissées et représentées en courbes) est évoqué parqumest présenté et ce qui pouvait étre attendu, provo-
moyen d’expression puissant, la profondeur réelle (quaint un effet de reconnaissance / compréhension chez

réduite). OH OHFWHXU TXL UHQIRUFH O-HIAFCL
message cartographique. La majorité des exemples pré-
« Camaieux de couleurs A J sentés dans cet article peuvent étre associés a un fonc-

tionnement rhétorique, notamment celui de la méta-

Les couleurs s’utilisent comme signes explicites (ghore visuelle (trope), de I'utilisation d’'un style pictural,
ropléethes) ou implicites (camaieux), comme on l'alegouleurs ou de formes étonnantes...
plus haut dans le cas de couleurs discrétes (quelques
couleurs coordonnées). Leur utilisation plastique pem conclusion, si la carte reste un outil de communi-
se développer par I'utilisation de camaieux plus étendtian, il est possible de dépasser I'impératif de simpli-
voire de lissages immenses comme celui proposéitsuauquel se limite trop souvent la recherche de la clar-
OD FDUWH GH OD AJXUH /D WRVEXKER®OVWRIB - XVWHIAEDBWWN R Q@G GK-QK
support (papier pelliculé) et de techniques d'impresséveloppée, en effet, par une amélioration de son aspect
de qualité autorise la reproduction de dégradés colisasl, du point de vue de ses propriétés esthétiques.
G-XQH WUQqV JUDQGH AQHVVH PR Wir€) ilHES pbsibMé LdRitfiseB Ond \Apdriodhx H
explicite (chaleur des eaux) est renforcée par I'évocatimibinant sémiotique visuelle et ontologie esthétique
des formes convolutées et délicatement progresgiwiepermet de proposer une structure de description

que le délicat dégradé de couleurs permet. et d’'analyse des propriétés esthétiques d’'une carte, trés
concréetement basée sur des caractéristiques visuelles,
e Composition / Mise en page AJ graphiques, associées a des catégories de signes. La grille

d’analyse proposée ici reste a développer et a confronter
Un signe plastique implicite plus complexe, car jodanbe plus grande diversité de cartes, I'appréciation de
VXU O-RUJDQLVDWLRQ GHV AJXWp VX\DXOU VoD HVD BRIF & HH FADRDW R W DG |
phique, peut étre trouvé dans I'observation de la aoatdrellement subjective.
position, de la mise en page des éléments de la planche.
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Figure 23 : Carte des Grands Lacs, en bois découpé, société « Below the boat », 2015
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Figure 24 : Les courants autour du Japon, National Geographic
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