LE PLAN DE PARIS DE MATTHIEU

MERIAN (1615)

LECTURES D’'UN DOCUMENT ET ALTERATIONS DE
SON MESSAGE AU COURS DE LA PREMIERE MOITIE

DU XVlie SIECLE

Catherine BOUSQUET-BRESSOLIER,

Ingénieur et chargée de conférences a 'EPHE - UMR 85-86 PRODIG

M atthieu Merian (1593-1650)' dont le plan de Paris a
marqué I'histoire de la cartographie est né a Bale 2.
Son pére, Walter, descend de biicherons jurassiens et pos-
séde une scierie en long dans une ruelle du vieux Bale sur
la rive droite du Rhin. Sans étre riche la famille vit dans
une certaine aisance 2. Différent des autres hommes du
quartier, Walter Merian a une réputation de sage auprés
duquel on vient prendre conseil. Il veut donner a son fils la
meilleure éducation et le fait entrer au Gymnasium. Mat-
thieu y réussit bien, mais ne poursuit pas plus loin ses
études car il souhaite embrasser le métier d'artiste. Aseize
ans son peére le place en apprentissage a Zurich, chez le
graveur et peintre sur verre Dietrich Meyer. Des liens d'ami-
tié et de confiance se tissent avec cet excellent maitre, au
point qu'il fait de Matthieu le dépositaire du secret de sa

Merian entame en 1611 son périple de perfectionne-
ment*. Il a dix-huit ans. |l retourne d'abord & Bale ou a
sévi la peste, puis se rend a Strasbourg, centre florissant
d'impressions humanistes. La, il est accueilli avec grande
bienveillance par le graveur Friedrich Brentel ® a qui vient
d'étre commandée la gravure d'une suite de planches re-
présentant le cortéege funébre de Charles Ill de Lorraine,
mort en 1608. Mérian accompagne Brentel & Nancy pour
y graver en 1610-1611 les figures du frontispice et surtout
les planches du cortege funébre ol il manifeste sa mai-
trise des régles de la perspective (figure 1). La gravure de
la frise en 12 feuilles de I'entrée de Henri |l de Lorraine
(20 avril 1610) et sans doute du plan de Nancy pour Brentel
montre qu'il est désormais un graveur accompli. Ses car-
nets fixent les lieux qu'il parcourt : Nancy (résidence des

recette de vernis pour graver a 'eau forte.

Figure 1 :

Cortége de la pompe funébre de Charles 1l de Lorraine mort en 1608, gravé pour Friedrich Breintel par Merian qui en a assuré la mise
en perspective. Dans le cortége , le pére de Callot est identifié.

" Pour la biographie de Merian F.C. Lonchamp, Manuel du bibliophile Suisse, Paris et Lausanne, Librairie des bibliophiles, 1922,
p.146-148; Nouvelle Biographie générale, Paris, Firmin Didot, 11881, t. 35 col.55; Michaud, Biographie universelle, Paris, Delagrave,
1.38, p.28-29; Allgemeine Deutsche Biographie, Leipzig, Von Dunder & Humblot, 1885, t. 21, p.422-424. Voir aussi Alfred Berchtold,
Béle et I'Europe. Une histoire culturelle, Lausanne, Payot, 1990, 1.2, p.737-743., Will Keller, * Der Chronist Europas ", Matthaeus
Merian Deutsche Stadte,, Offenburg, Verlag Die Gabe, 1962, p.7-15

2 Le 23 septembre 1593.

3 Le frére de Matthieu épouse une arriére petite fille du peintre Holbein.

* Les biographies mentionnent 'amitié de Merian et Callot. Si Mérian a rencontré Jacques Callot 2 Nancy ce ne peut étre qu'au début
de 1608 ou aprés 1621. En 1608, Callot a au moins 16 ans. Son apprentissage chez l'orfévre Demange Crocx a débuté le 16 janvier
1607. Merian, alors agé de 15 ans, n'a alors pas encore débuté le sien. Fin 1608, Callot part en Italie : & Rome puis a Florence, pour
ne revenir a Nancy qu'en 1621. Par contre lorsqu'il était a Florence, Callot a pu étudier avec attention la Pompe funébre de Charles lll de
Lorraine gravée par Merian en 1611. Sur une de ces gravures (le cortége funébre) est d'ailleurs représenté le pére de Jacques Callot.

5 Brentel est né vers 1579. Il travaille a Anvers de 1596 4 1600 dans I'atelier de Martin de Vos, puis s'installe & Strasbourg.
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Figure 2.
Cartouche allégorique du plan de Vassalieu 1609. (BNF Est. Rés. Hennin XV 1352)
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ducs de Lorraine), Chalons et Troyes, et constituent la
matiére de ses réalisations futures. Enfin, il se rend a Pa-
ris. Nous sommes en 1612 ou 1613.

A Paris, il semble ne s'intéresser qu'a la topographie,
prend croquis de tout, parcourt rues et ruelles, saisit les
scénes de la vie des gens au quotidien. Il semble bien
éloigné des peintres maniéristes ou de I'école de Fontai-
nebleau. Nombre de vues de Paris qu'il dessine a cette
époque seront plus tard reprises en gravure (comme le
profil de la ville * dont I'aspect est pris depuis la colline de
Belleville " avec I'népital Saint-Louis au premier plan, fig. 3
dans la contribution de Marie-Thérése Gambin). Il grave
aussi des contrefagons, comme celle de Charenton, bas-
tion huguenot. Merian aurait été rappelé a Bale en 1615,
pour y honorer lacommande du plan de sa ville natale par
les bourgmestres. C'est |a qu'il aurait aussi terminé la gra-
vure de son plan de Paris ® qui est imprimé en 1615 a
Paris, par un imagier et imprimeur d’histoires de la rue
Montorgeuil, Nicolas de Mathonigre, (1573-1640) 7 établi
avec son frére Michel a I'enseigne " A la Corne de Daim ”

A Paris étaient parus en 1609 les plans de Vassalieu et
de Quesnel®. lis sont tous deux, comme d'ailleurs tous les
plans parus jusqu’alors, en vue zénithale et les batiments
en perspective cavaliere. Merian, loin de les copier, se dé-
marque de leur construction et de leur composition orne-
mentale.

Circonstances historiques

Autour du plan de Vassalieu.

La composition arnementale du plan de Vassalieu per-
met de préciser le contexte événementiel du plan de
Merian. Le plan de Vassalieu ®, orienté au NE, montre Pa-
ris et ses alentours vu de trés haut a plomb. !l est d'une
gravure trés nette '° et s'étend assez loin dans les fau-
bourgs. En haut a gauche le titre s'inscrit dans un ruban
replié :* Portrait de la ville ; cité et université de Paris avec
les faubourgs " en dessous figurent les armes de France
et de Navarre, enserrées dans le grand collier de I'Ordre
du Saint Esprit : Paris est bien capitale du royaume

Formant pendant a droite est un cartouche, semblable a
un frontispice (figure 2). Il représente Henri IV, a cheval
qui tend la main vers une jeune femme vétue d'une robe
parsemée de fleurs de lys et coiffée a I'antique '' ; c'est la
ville de Paris quitend au roi son symbole : une nef. Aterre
gisent des blessés ; un soldat a genoux en armure im-
plore le roi. Au-dessus de la scéne, sur un bandeau est
inscrit “ Nec pietate fuit belli, nec major in armis " "2, Au-

dessous de la scéne, un quatrain a la louange du roi * Sous
le régne de ce grand Roy tres clement, tres vaillant, tres
iuste Paris est comme soubs Auguste fut Rome du Monde
I'effroy ". Cette inscription s'appuie sur des trophées guer-
riers. Plus bas, un putto brandit deux banniéres ol s'ins-
crivent le nom de I'éditeur (Jean Le Clerc) et son enseigne
(* Salemandre Royalle "), il est dissimulé & mi-corps par
un cartouche a la grotesque portant le nom de l'auteur et
ses qualites.

Ainsi, les cartouches qui occupent la partie haute de la
carte donnent la clé de lecture du document, titre au sens
littéral, image allégorique qui “ raconte " le pourquoi de
'oeuvre.

La clé de lecture géométrique est en bas : une rose pour
I'orientation, un compas pour mesurer sur I'échelle de 250
toises. Les armes de la ville de Paris précisent le com-
manditaire.

Les ornements de cette carte renvoient aux événements
quiont présidé a I'investiture de Henri V. Le roi relaps qui
a écrasé la Ligue en 1590, abjure définitivement la foi hu-
guenote en 1593. |l est sacré a Chartres le 27 février 1594
et fait son entrée triomphale dans Paris le 22 mars 1594.
Le roi, victorieux des Espagnols, proclame I'édit de Nan-
tes (1598) et se pose en artisan d'une paix désirée de
tous. La paix retrouvée lui permet de conforter son tréne.
De nombreux libelles populaires circulent qui magnifient
la personne du roi. Son ceuvre pacificatrice et restaura-
trice, les projets urbains qu'il met en ceuvre y sont exaltés.
Cette propagande lui confére une immense popularité qui
fagonne I'image d’une royauté incarnée dans la personne
du souverain.

Henri IV, rol pacificateur et urbaniste

En 1595, débute la construction de la grande Galerie du
Louvre, quilonge la Seine, et en 1598, Henri IV décide de
compléter la construction du Pont Neuf (projetée en 1578
par Henri 1) par I'aménagement d'une place en 'honneur
du jeune dauphin, le futur Louis Xlll. Cette décision
consacre le premier vrai projet d'urbanisme de Paris. Le
plan de la place Dauphine sera triangulaire et les
immeubles d’une méme architecture. En 1607, Harley
édifie la place sur les plans de Sully. La place ouvrira sur
une plate-forme au centre du pont ol sera placée la statue
équestre royale'. Enjuillet 1604 le pont quoique inachevé
est mis en service.

Dés juillet 1605, Henri IV a annoncé la création d'une
Place Royale '* de plan carré et d'architecture homogéne.
Aprés des années de guerre, I'économie du royaume est
exsangue. Le roi, soucieux de revivifier 'économie par le

& D'aprés Will Keller, 1962, op. cit.

7 Les Mathon(n)iére sont une importante dynastie d'imagiers de la rue Montorgeuil, centre de I'imagerie populaire parisienne. Nicolas
et Michel de Mathoniére ont un important réseau commercial avec I'Espagne. Leur production est ordinairement assez grossiére. Mais
ils impriment en taille douce, notamment des almanachs (Grivel, 1986, p.157-158).

& Hilary Ballon a étudié le plan de Quesnel qui est plus précis que celui de Vassalieu dans The Paris of Henri IV, 1991, p.233-244.
9 Benedict de Vassalieu dit Nicolay

10 La gravure des cartouches est attribuée & Léonard Gaultier, renommé pour la finesse de ses compositions.

" Le plan conservé a la Bibliothéque historique de la ville de Paris A 117(1) a été * modernisé " vers 1645, c'est le portrait du jeune
Louis Xl qui a remplacé celui de Henri IV.

2 || n'a pas été plus grand dans le goGt de la guerre que dans sa puissance militaire ". Le mot pietas, le goGt pour, I'attachement,
contient aussi la notion de justice et de clémence ; arma a ici un sens métonymique.

'3 Vair a ce propos Hilary Ballon, 1991, op.cit. p.114-165

* Les historiens sont divisés sur le motif de cette création : espace regroupant les artisans soyeux promouvant le commerce, ou lieu
de résidence artistocratique. Hillary Ballon, 1991, op. cit., penche pour la premiére hypothése et le démontre. Je suis donc ici Hillary
Ballon.
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développement des manufactures consacre la nouvelle
place Royale comme vitrine des soyeux parisiens. En ce
lieu se déroulent désormais les jeux de bagues et de té-
tes, les cavalcades et entrées, les réjouissances qui font
les délices du menu peuple et des grands.

En 1607 débute la construction de I'hdpital Saint-Louis,
achevée en 1612. La fondation de cet hdpital sur la cas-
sette personnelle du roi est un immense acte de charité
accompli sous le patronage du saint roi dont il se fait I'écho.
Henri est lui aussi le roi thaumaturge qui touche les écrouel-
les, soigne et guérit son peuple.

Au moment ou Merian prépare son plan de Paris, circule
cette littérature populaire qui magnifie I'ceuvre pacificatrice
et réparatrice de Henri IV. Paris est le symbole de |'unité
retrouvée. En 1614 est érigée sur le pont Neuf la statue
équestre de Henri IV commandée par la Reine en 1603 a
Jean de Bologne. L'assassinat de Henri IV en 1610 fait
que le projet n'est achevé qu'en 1613 par Marie de Médi-
cis, réegente. Ce projet avait une telle importance que
Vassalieu et de Quesnel I'avaient mis sur leurs plans tra-
cés en 1609, alors que le contrat venait tout juste d'étre
signé et que les travaux n'avaient pas encore débuté '5.
L'érection de la statue du roi Henri IV sur le Pont Neuf a
lieu le 23 aoit 1614 et est a l'origine de grandes réjouis-
sances immortalisées par une gravure de Matthieu Merian
(figure 3). La symbolique de cette statue a une importance
considérable : elle permet de consolider la dynastie Bour-
bon encore fragile en rappelant toutes les vertus du dé-
funt roi. Le jeune Louis Xlil est le continuateur en puis-
sance de 'ceuvre de son pére. C'est la teneur du mes-
sage qui transparait dans les libelles qui circulent pour
commémorer I'événement, comme ce texte de Denis Le
Conte '® qui débute par une adresse au jeune Louis XIII :
“ C’est un Roy, mais de bronze, qui par l'exemple de ses

vertus immortelles vous aidera et conduira en I'ad-
ministration et la régence de vostre Royaume. Il

est armé ; mais pour vous conserver et défendre
par le seul renom de sa valeur invincible de I'op-
pression des envieux et des ennemis de cet estat.
Il est a cheval mais pour marque de son genereux
courage et pour estre plus prompt a votre secours.

Il est au principal endroict de votre ville capitalle ;
mais affin de maintenir tousjours en vostre
obeissance, celle qu'il a rachepter de la main des
estrangers par le prix de son sang, retirée du chaos
de sa ruine et de sa perte par sa proliesse et par sa
valeur, conservée, embellie et enrichie par sa
clemence, par ses bien-faicts et par sa liberalitez.
[...] Bref c'est le portraict de vostre Progeniteur, posé
a l'aspect (au regard) de vostre Louvre, mais pour
vous convier a suivre I'exemple qu'il vous a laissé
[..}.”

Le Conte démontre ensuite " I'excellence " de cette sta-
tue. Notre qualité d'étres " corporels "fait que les “ choses
sensibles nous émeuvent d’avantage que les intellectuel-
les ", en particulier celles que nous appréhendons par la
vue. Ainsi la statue permet-elle de contempler la Vertu qui
est en soi " purement spirituelle ”. L'assassinat de Henri
IV a donc contribué a la création par la rumeur publique
d'une " geste " édifiante destinée au jeune Louis XIIl.

Le Plan de Mathieu Merian (1615)

Contrairement aux plans de Vassalieu et de Quesnal,
Merian choisit de représenter la ville en perspective. De
plus il renouvelle 'organisation de sa composition en liant
intimement la disposition des ornements (scénes et tex-
tes) a la construction de la représentation en perspective.
Matériellement, le plan couvre deux feuilles assemblées
auxquelles s'ajoutent deux bandes illustrées de person-
nages. Une bande de texte devait compléter en bas le
tout 7 (figure 4).
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Figure 3.
* Portraict de la statue de bronze de Henri le Grand... élevée sur le Pont Neuf. Le 23 aoit 1614 " gravé par Merian

15 Vassalieu, de maniére erronée l'inscrit dans un fer a cheval. Sur le plan de Quesnel, il correspond un peu mieux au projet exécuté.
6 Meteorologie ou I'Excellence de Ia statue de Henry le Grand eslevee sur le Ponte-Neuf... par D.L.C.TH. (Denis le Comte, théolo-

gien). Paris, Jean Guerreau, 1614.

17 Qui fut le commanditaire du plan ? Les répertoires du CARAN des Archives Nationales font apparaitre le nom de Merian dans les
comptes de la ville de Paris en 1613 (KK432), et sur les réles de 'argentier du roi Louis Xill, (KK197-202, 1612-1614). Je remercie
Jean Charles Capronnier, conservateur, de s'étre livré au dépouillement rapide de ces cotes. Ce dépouillement hatif n'a pas permis
d'identifier ces données. Il ne m'a pas encore été possible d'accéder aux cartons pour mener plus loin cette recherche.
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L'analyse critique du plan de Merian comme document
d'histoire de Paris a été largement développée dés le 19¢
siécle, en particulier par Bonnardot dés 1851. Ce n'estdonc
pas sur la valeur historique du plan que porte I'étude qui
suit, mais sur les principes géométriques de sa construc-
tion d'une part, sur l'organisation géométrique et symboli-
que de son ornementation d'autre part.

Construction du plan.

Pour comprendre I'originalité de cette construction, il faut
revenir & I'apprentissage de Merian chez le Dietrich Meyer.
Celui-ci est également peintre sur verre. Or un ouvrage
est particulierement prisé des peintres de verriéres, c'est
le Livre de Perspective de Jean Cousin paru en 1560 a
Paris chez lehan le Royer, “ Imprimeur du Roy és
Mathematiques " (figure 5). Jean Cousin y reprend les

principes de Viator *®. Le “géométre™ Cousin, aprés avoir
tracé les cartons des vitraux de la cathédrale de sa ville
natale, Sens, s'est installé a Paris. Il est alors le “maitre
peintre” des peintres sur verre qui, de partout, viennent
s'instruire auprés de lui. Auteur de cartons pour des ver-
rigres (Saint-Etienne-du-Mont) ou des tapisseries (Cathé-
drale de Langres), il est requis pour les fastes de I'entrée
de Henri Il (1549), et jouit d’une grande renommée.
L'avant-propos de son traité de parspective dénote sa
vocation pédagogique : il se veut intelligible a tous. “ lay
voulu servir aux rudes & ignorans qui voudront en cognoitre
quelque chose (de la perspective) ", et I'imprimeur de
renchérir : " le present livre donnera instruction a un million
d’hommes de bien portraire toutes choses apres le naturel,
sans travail de corps et d'esprit ains plustot avec grand
contentement qui procedera de la raison " '®. En effet le
livre de Cousin est trés accessible. Merian I'a tras

LIVRE

Dec Pcrfpc&iuc de Ichan Coufin

Senonois,maiftre Pain@re a Paris,

De I'Imprimeric de Ichan le Royer Irn[lrimcurduR.oy
és Mathematiques,

1§60,

AVEC PRIVILEGE DV ROT.

Figure 5 :
Feuillet de titre du Livre de Perspective de Jean Cousin.

18 Jean Pélerin Viator, De Artificiali perspectiva - Viator -impressum Anno Catholica veritatis Quingentisino quinto... opera Petri Jacobi
preszbiteri, incole pagi Sancti Nicholai, premiére édition a Toul, 1505.

9 Jean Cousin, op. cit., f°Aiii r° et v°
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probablement eu entre les mains, car les figures des folios
Dii v° et Div r° peuvent permettre de comprendre sa
démarche. Ces deux figures montrent comment construire
un méme objet (il s’agit de rectangles) en fonction de points
de vue de hauteur différentes. La premiere figure (figure 6,
personnage de profil) permet de comprendre la positien
de I'ceil qui correspond au point principal (point de fuite) et
les tiers points permettant de construire I'accélération

perspective au moyen des diagonales. Deux “ planchers "
sont représentés. Le premier, correspond ala ligne de terre,
sur laquelle marche le personnage. Le personnage regarde
vers deux niveaux : I'un est situé a ses pieds, l'autre en
contrebas de ses pieds a hauteur d’'homme. Le second
plancher est situé a hauteur d’homme au dessus du niveau
de la ligne d'horizon (sur laquelle se situe I'ceil du

personnage).

Liure de Pcrfpc&iuc

Principal fitué,les deux Tiers poinétsfcéme vous ay iacy devant diét)font rouf
iours cquidiltants dudic Poinét Principal. Quanc i laflictee d'iceux n'y-anul dif
fetent: car quelque-fois fonz plus clloignez, quelque-fois plus prochains d'ice-
luyPoind Principal,fclon qQuela veiic des regardancs eft pres ouloing, Les plan
chicrs & coltez font conduirs parhgnes Trauerfances, ainfi que voy:z icy,a.b:
fpgqhril:lm :lefquelles lignes fone renuoyees par lignes Pchl:ndiC’l.rI.‘li-
res, iufques a la haureur des planchiers ou edifices: laquelle hauteur fera telle
qu'il vous plaira. Ainfi donc ceslignes Perpendiculaires, merquees b peviqax:
Ty Lz m.:!c:(on: renuoyecs par lignes Traucrflantesde . dy: v.d8:x. 4 9:y.a10:
z.di &, 4 12z & ramences cn lignes Perpendiculaires depuis 7. 32: 8,421 0.3 3:
10.1 42113 5:12.3 6. Ainfi voyez qu'aucz le racourciffemen r, tant par les coltez,
que par le deflus & aires,exrraict de la reigle cy deflouz mife,qui cft extraice Na-
wurellement de l'origine diceluy Art.

“Tanu . I

’/ L

(il fuercirainie des profondies aires &}Phﬂtﬁﬂn

Flaniber "

Figure 6 : Feuillet Dii v° du Livre de Perspective de Jean Cousin
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Ces niveaux fuient au point principal (figure 7), mais chaque
hauteur d'observation a ses propres tiers points et une
accélération de la perspective différente. Pour les figures
que le personnage observe tout en haut et tout en bas, les
tiers points sont confondus en un point situé sur la verticale
passant par le point de fuite. D'autres figures du traité
montrent la construction de paysages selon un point de
vue oblique, avec la position de I'ceil située en bas.

Pour construire un plan géométral, 'usage était de se
placer sur un point le plus élevé possible et de relever les
directions angulaires de points remarquables a la bous-
sole, puis de faire un cheminement en descendant en li-
gne droite depuis un point visé (souvent c'est la station
qui est choisie) vers une direction donnée (qui peut étre
matérialisée par un autre point visé). Ce cheminement ma-
térialise un axe qu'on appelle “ méridienne ". Le long de
cet axe parcouru a pied est noté et parfois relevé l'empla-
cement exact des batiments, maisons, etc...(la distance
était comptée en nombre de pas). L'écart a la méridienne
des points visés depuis la station haute (ou les angles re-

latifs des batiments remarquables ont été relevés), était
mesuré de méeme sur des transversales (qui pouvaient étre
rapportées a la méridienne par projection). Cetie méthode
a été décrite par Vasari pour le plan de Florence de 1516
ornant le Palazzo Vecchic 2.

Le point le plus élevé qui permet d’'embrasser tout Paris
est Montmartre, que Merian a immortalisé dans des des-
sins, ou gravures. On peut penser que c'est la qu'il a sta-
tionné pour prendre ses angles, boussole en main. Le
cheminement naturel pour descendre de la butte suit les
rues Montmartre, puis Montorgueil, pour aboutir a la tour
Saint Jacques. Merian semble avoir pris des mesures sur
cet axe, mais ce n'est pas sa méridienne. Sa méridienne
qui part de Saint~Jacques est déportée vers l'est a 45°:
c’est I'axe rue du Faubourg-Saint -Martin rue Saint -Martin
(Bonnardot note une certaine précision du relevé des mai-
sons le long de ce trace).

L'axe traverse la Cité, et aboutit rive gauche au Petit
Chatelet.

Les axes de la construction du plan apparaissent alors :

I'axe horizontal, qui est la méridienne, coupe Paris au

de Iehan Coufin.

Celteprefent, fignre dependenie de Ls precedente,traitte dzs airzs (& planchicrs,

ni@ﬁqug poure woir,

evs N cefte reigle font comprins trois eftaiges, d fauoir le premicr

& [econd planchicers:enfemble Iaire,pour la partie bafle, com-
meeftila precedente Reigle,b.c:f.g:h.izd e:priz auecle Com-
s pasen la mefme proportion : Les planchicrs & corps folides
% font extraicts & y(fuz originellement de la precedente. Ec
pour micux la cogniltre, ay merqué lefdits planchiers des

mefmes caractheres que la precedente, comme voyez icy,b.c, ligne Terre, Fg,
premicr planchierzh.i,(ccond planchicrid . fupericure partic ou dernier plan-
chier. Laligne Horizonralle eft mife fus le premicr planchier 4 la hauteur du
perfonnage delareigle precedente, & eft merque au mulicu dicelle ligne ['!ori.-
zonalle le poiné Principal,1. & la ligne Horizonralle, Lm. Puisay party lali-

Figure 7 : Feuillet Dii v° du Livre de Perspective de Jean Cousin

20 VASARI, Le vite de’ piti eccellenti pittori scultori e architettori, in Le Opere con commenti di G. Milanesi, Florence, 1906, t.VIll p.173-
175. Ce texte écrit en 1560, concerne la vue de Florence peinte a fresque dans le Palazzo Vecchio. Elle représente le siége de la ville
en 1530. Vasari y explique comment il a fait le portrait de la ville d'aprés nature, et comment 'usage d'instruments de mesure lui a
permis de parfaire sa représentation, qui autrement serait restée lacunaire.
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niveau de la rue Saint -Martin. C'est aussi, nous le verrons,
I'horizon du plan dans sa partie inférieure (figure 8).

Par la tour Saint-Jacques passent deux obliques : I'axe
Montmartre-Montorgueil et celui qui joint la Bastille a l'ex-
trémité de la Grande Galerie du Louvre.

Saint -Jacques, point bas élevé, est un point central de
la construction, mais la perpendiculaire a la méridienne
ne passe pas par lui. Elle est déportée vers la droite de
I'image et passe par un point situé au pied du Petit Chate-
let, lieu ol la méridienne pénétre rive gauche et point de
fuite de la boussole démesurée qui flotte sur la Seine,
comme pour appeler I'ceil sur ce point. L'orthogonale a la
méridienne, axe vertical de la construction, passe donc
par ce point (Petit Chatelet), la statue équestre de Henri
IV et 'extrémité de la Grande Galerie du Louvre, lieux ri-
ches de sens comme nous 'avons vu plus haut.

Il convient maintenant de noter la différence de cons-
truction perspective entre les parties qui se trouvent soit
au-dessus, soit en dessous de la méridienne (axe Saint
Martin). Vers le haut de la représentation (en direction de
l'ouest), la topographie semble s'élever progressivement
jusqu'aux hauteurs de Charenton. Le plan du dessin est
redressé pour suggérer un terrain qui monte vers les loin-
tains. Tout se passe comme si Merian avait choisi pour
dessiner la perspective de cette partie du plan un autre
plancher, plus élevé (cf. Cousin, figure 7) qui " redresse ”
le dessin, en particulier celui des fortifications. L'ceil de
I'observateur se trouve alors placé, non plus au niveau de
la méridienne, mais au niveau de la ligne d'horizon. Le
point de fuite est déporté vers la rive droite : vers le Cha-
teau de Vincennes qui prolonge la ligne passant par le
Louvre et la Bastille. La base du second plancher est sur
la méridienne (axe Saint -Martin) et I'mil se situe au ni-
veau de ['horizon.

Dans la partie inférieure du plan, le tracé des fortifica-
tions sont en cohérence perspective. Cette cohérence est
acquise si I'xeil de I'observateur se place au niveau de la
méridienne (axe Saint Martin), qui marque la limite du plan-
cher bas de la composition. Le lien visuel entre les deux
planchers (haut et bas) est la ligne droite qui relie Vincen-
nes, la Bastille et le Louvre et passe par Saint-Jacques.
Rive gauche, les tracés sont bien moins précis et distor-
dus vers le NE de quelques degrés (la rue Saint-Jacques
n'est pas exactement dans le prolongement de la rue Saint-

Martin). Ces erreurs angulaires peuvent étre imputables
& de trop longues visées (depuis Montmartre). Notons qu'il
serait vain de rechercher une stricte restitution des bati-
ments en perspactive lindaire : le respect des tracés de
rues I'empéchent, et obligent a des distorsions pour mon-
trer ce qui sinon serait caché a la vue.

Notre hypothése de construction peut cependant expli-
quer les imprécisions du placement des lointains, les tra-
cés moins précis de la rive gauche, les distorsions, les
irrégularités et la difficulté du jeune dessinateur a appli-
quer les principes de Cousin. Mais l'orientation choisie a
l'avantage de faire apparaitre les batiments remarquables
sous leur meilleur angle (fagades des églises), et surtout
place I'cail de I'observateur sur 'axe passant par la statue
équestre de Henri IV. La construction géométrique appelle
donc le regard sur ce monument avant qu'il ne se déporte
vers la gauche. Les principes de la perspective semblent
avoir permis a Merian de construire un canevas dont la
complexité s'estompe derriére ses observations directes
pour procurer la cohésion de I'image qui est sous nos yeux.
L'ornementation que nous allons maintenant examiner
vient renforcer le dispositif visuel que nous venons de
décrire en lui donnant une signification symboligue.

Ornementation.

L'ornementation de la carte comprend trois types de gra-
phies : textes (dans des cartouches ou rubans), images
de personnages placées dans des caissons répartis de
part et d’'autre de la carte, enfin des symboles d'orienta-
tion ou d'échelle.

Les textes

Ces messages qui appuient le sens du message visuel
sont de deux natures : ils informent sur le contenu de la
carte de maniére assez neutre; ils ont une connotation
allégorique, appelant toute une chaine signifiante. Le sens
symbolique éclaire le sens littéral.

Le sens littéral est donné dans le ruban de titre “ Plan
de la Ville, Cite, Universite et Fauxbourgs de Paris avec
la description de son antiquite et singularites ". Les armes
de France et de Navarre, juxtaposées a celles de la ville

symbolisent que Paris est au roi 2,

Figure 8 :
Schéma de construction du plan de Merian (1615).

2! Cette juxtaposition est trés classique et perpétue la tradition du siécle précédent pour indiquer la souveraineté sur une ville.
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Le sens littéral du titre est éclairé par le quatrain dans le
cartouche : " Ceste ville est un autre monde/ Dedans un
monde florissant,/ En peuple et en biens puissant/ Qui de
toutes choses abonde ™ ?2. L'énumération descriptive du
titre est rapportée a l'instant présent : la ville dans son
aujourd’hui est un monde (une icone de la royauté), un
monde riche de ses activités et de ses hommes. L'orienta-
tion géographique est symbolisée par une boussole con-
trepartie du quatrain.

Les images qui ornent la carte viennent en contrepoint.
Elles précisent et resserrent |'argument développé dans
le texte. Voyons leur organisation.

Les personnages

Cette organisation a été étudiée par Louis Marin qui en
a donné le schéma, mais ne I'a pas relié a la construction
du plan . La double série de vignettes constitue I'illustra-
tion de la hiérarchie sociale urbaine : la reine et le roi, les
gens de cour et grandes dames, les riches marchands et
gentilles bourgeoises, et enfin le menu peuple : paysans,
“ porte cotre " et celle qui balet ou I'eau porte ”. Cet * autre
monde "du quatrain est structuré en une échelle sociale
ol chaque catégorie de personnages cccupe la place qui
lui convient et participe de I'équilibre de I'ensemble 24

La ville capitale représente le royaume tout entier (asso-
ciation des armes de la ville et armes du royaume), son
portrait balance entre les Tuileries et la Bastille, les deux
poéles du corps royal (qui dispense les réjouissances, et
peut aussi emprisonner). Seuls, les souverains nichés en
haut de I'échelle sont montrés dans un contexte histori-
que et dans un décor : la majorité du roi, le dais, le Louvre
en construction. Les hallebardiers mterdlsem le passage

et le regard est ramené sur les vignettes. Les corps so-
ciaux de la ville au contraire, sont intemporels et donnent
4 la ville son apparence : absence de mise en situation,
de décor de fond. lls sont un “ étre de I'utopie urbaine "%.

Le décor de la carte est vraiment commandé par les por-
traits du roi et de la reine, qui placés au niveau de la ligne
d'horizon renvoient au temps de lhistoire. Le regard du
lecteur du plan est capturé par le jeu de regards des sou-
verains : de la reine qui porte sous sa couronne la coiffe
de deuil, vers son fils revétu des symboles de sa majesté.
Ce regard de la reine fait accéder I'adolescent Louis Xlll a
la vie publique. Le roi nous regarde en son haut apparsil. :
le regard du jeune roi saisit celui qui contemple le plan.
Ainsi, le jeu des regards forme un triangle qui part des
extrémités de I'horizon pour aboutir a I'ceil du lecteur. Ce
triangle matérialise la pyramide visuelle de I'observateur
dont I'axe passe par la statue équestre de Henri IV sur le
Pont Neuf et renvoie au principe méme de la construction
géométrique du plan.

La représentation trés picturale de Merian et son orne-
mentation constituent donc un tout ol la construction géo-
métrique répond a une mise en ordre symbolique et
hagiographique de la royauté, a un moment précis du
temps : la majorité de Louis XIIl.

La cohérence de cette construction disparait dans les
versions successives des copistes. La comparaison de la
structure des plans de Tavernier (1630) et de Gomboust
(1652) avec celle du plan Merian permet de fixer I'évolu-
tion de l'idée de monarchie. La version de Melchior
Tavernier (1630), qui actualise I'ornementation, n'a plus
de lien avec la construction méme du plan. Elle lui super-
pose une autre réalité.

Flgure 9: Plan de Paris édité par Melchior Tavernier, 1630.

2 | a signature de Merian est au bas de ce cartouche : *

Merian Fecit ". | excudit est de Mariette.

23 |ouis Marin, 1973, Utopiques : jeux d'espaces, Paris, Editions de Minuit, p. 268.
2 Cediillustre le théme de la cohésion du corps monarchique développé par les juristes de I'époque.

2 Frangoise Siguret, 1993, L'ceil surpris, Paris, Klincksieck, p 102.
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Altération du message : Le plan de Meichior
Tavernier (1630).

Le portrait de la ville (qui est celui de Merian actualisé,
figure 9) est surmonté par une succession d'arcades en
galerie entre lesquelles des personnages sont mis en
sceéne. Aux extrémités de cette galerie, le roi Louis XlII et
Anne d'Autriche, son épouse, revétus des insignes de leur
majesté regardent tous deux en direction du lecteur. Les
personnages sont mis en scéne dans le paysage parisien.
Chaque scéne est surmontée d'une courte légende versi-
fiée qui précise la qualité des personnages, le roi, les sei-
gneurs, les marchands, les villageois répondent en miroir
a la reine, les dames, la bourgeoise, les paysannes. Leur
véture est signe de reconnaissance (par exemple: “la
bourgeoise en son vétement se pare plus modestement ”).
Sous chaque scéne une sentence allégorique inscrite sur
un écriteau caractérise I'étre social représenté et vient en
contrepoint de la véture (par exemple “ les Grands em-
pruntent leur clarté / & cet astre de piété " en contrepoint
de " Ainsi les seigneurs de la cour paroissent couverts tour
atour”).

Les images se répondent en miroir selon un processus
qui conduit du roi a la reine :

REINE

ROI PEUPLE

A B C D D ¢ B A

Cette lecture horizontale est semblable a une procession.
Le roi est “ le soleil radieux " qui fait luire la grandeur de la
reine " compagne du soleil ", les seigneurs “ empruntent
leur clarté ” au roi, “ astre de piété " si bien que les dames
de la cour " esclastent la Nuit et le Jour ” de cet éclat, et
ainsi de suite, jusqu’aux humbles qui ont a cceur “ de se
nourrir de leur labeur " et “ chérissent leur condition ™.

En 1615, étaient célébrées les promesses de la vertu du
jeune roi. En 1630, le roi vient de mener campagne victo-
rieuse contre les Anglais et a obtenu la reddition de La
Rochelle (1628), le roi est donc revétu de gloire (inscrip-
tion du dessus * Tel en son throsne vestu/ le roi revestu de
gloire ™. Ainsi le cartouche situé de son coté (a gauche)
peut s'orner de trophées d'armes d'olu émerge une téte
d'angelot au regard baissé comme pour inciter I'ceil & lire
le sizain : * Comme ces insignes trophées/ Et tous ces ins
truments d'Orphée/ Nous montrent la grandeur des Loix/
Nous voyons par expérience/ Que Louis le premier des
Roys/ Est le throne de sa vaillance ". Le texte affiché sous
la bande dessinée “ Tel est dans son throne vestu/ Le roy
de gloire revestu " devient par amplification métaphorique
“ le throne de vaillance ". Du coté de la reine a droite, en
pendant est le cartouche d’abondance %. Paris et Louis
Xl ne font plus qu'un : les armes du roi et de |a ville sont

réunis en un unique cartouche porté par des angelots. Mais
surtout, le dispositif en miroir du bandeau que renforcent
les inscriptions des cartouches signifient que le roi et la
reine sont un seul corps charnel.

La statue de Henri IV reste au centre virtuel de la cons-
truction du plan, mais la bande dessinée de Tavernier n'est
plus reliée i elle puisque Louis Xlil perpétue la gloire de
son pére et gouverne hors du regard de sa mére. La bous-
sole sur la Seine accantue cette déstructuration de l'image :
sa construction porte dans lailleurs du plan.

Le plan de Gomboust

Vingt deux ans plus tard (1652), le plan que présente
Gomboust & Louis XIV est fait selon les régles de géomsé-
trie. Nul portrait du roi. Le plan de Gomboust (figure 10)
est un " plan géométrique " ol seuls les batiments remar-
quables sont représentés en perspective cavaliere #, nul
point de fuite. Les emprises des patés de maisons sont
grisés en pointillé. La perspective du peintre n'anime que
I'ornementation : sur les entablements monumentaux, ou
dans la frise. Ces vues en perspective représentent les
palais princiers, maisons royales et remarquables des
environs de Paris. L'ordonnancement des lieux du roi se
substitue A celui des corps sociaux. Ainsi, l'architecture
s'offre pour modale, et non pour théatre. Le plan de Merian
séduit I'ceil qui peut se promener dans la ville. Le plan de
Gomboust montre une représentation ordonnée par l'in-
génieur, représentation qui absorbe I'imaginaire du lecteur
par la régle de la mesure : il est impossible d'échapper a
la vérité mathématique du plan. Par ailleurs I'ornementa-
tion ne met plus en scéne des personnes, mais des ico-
nes, des emblémes. Ce nest pas la personne royale mais
la royauté qui est magnifiée : le plan est dédié au roi et
chancelier Séguier mais ils sont représentés par leurs ar-
moiries. 1l montre non plus “ cet autre monde *, mais les
lieux remarquables, les édifices possessions de la maison
royale. La vue de Paris depuis Montmartre (en haut a gau-
che), est le point de vue idéal pour mettre en valeur le
nouveau Louvre (en haut  droite). Ce sont bien les lieux
édifiants (la frise des domaines royaux) qui sont mis en
perspective, alors que I'image de la ville est une plate
mosaique géométrique de rues. Ainsi le discours allégori-
que du plan fait non de la monarchie, mais de la ville une
utopie. Le plan de Gomboust propose une image du pou-
voir monarchique plutét que de la monarchie incarnée par
le souverain. Le plan géométrique n'a plus rien a voir avec
une image sur le vif de la ville. On n'y proméne que la
régle et le compas. L'évolution briévement esquissée ici
semble bien montrer comment le concept de royauté in-
carnée (plan de Merian) céde la place a la notion abstraite
de monarchie, (plan de Gomboust). B

2 |'inscription est* Comme icy se void 'abondance/ Qui donne par sa bien veillance/ Ses plu beau fruits a tous momens:/ Ainsi voyons
nous que sans cesse/ Dans I'esprit de notre princesse/ Luysent les Beautez en tous temps. "
2 Un batiment en perspective cavaliére est construit sur un plan géométrique. Le batiment est élevé orthogonalement sans point de

fuite sur ce plan.

29
CFC (N° 171 Mars 2002)



Figure 10 :
Extrait du plan de Gomboust (1652) gravé par Abraham Bosse.
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