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M atthieu Merian (1593-1650)' dont le plan de Paris a
marqué I'histoire de la cartographie est né a Bale 2.
Son pére, Walter, descend de biicherons jurassiens et pos-
séde une scierie en long dans une ruelle du vieux Bale sur
la rive droite du Rhin. Sans étre riche la famille vit dans
une certaine aisance 2. Différent des autres hommes du
quartier, Walter Merian a une réputation de sage auprés
duquel on vient prendre conseil. Il veut donner a son fils la
meilleure éducation et le fait entrer au Gymnasium. Mat-
thieu y réussit bien, mais ne poursuit pas plus loin ses
études car il souhaite embrasser le métier d'artiste. Aseize
ans son peére le place en apprentissage a Zurich, chez le
graveur et peintre sur verre Dietrich Meyer. Des liens d'ami-
tié et de confiance se tissent avec cet excellent maitre, au
point qu'il fait de Matthieu le dépositaire du secret de sa

Merian entame en 1611 son périple de perfectionne-
ment*. Il a dix-huit ans. |l retourne d'abord & Bale ou a
sévi la peste, puis se rend a Strasbourg, centre florissant
d'impressions humanistes. La, il est accueilli avec grande
bienveillance par le graveur Friedrich Brentel ® a qui vient
d'étre commandée la gravure d'une suite de planches re-
présentant le cortéege funébre de Charles Ill de Lorraine,
mort en 1608. Mérian accompagne Brentel & Nancy pour
y graver en 1610-1611 les figures du frontispice et surtout
les planches du cortege funébre ol il manifeste sa mai-
trise des régles de la perspective (figure 1). La gravure de
la frise en 12 feuilles de I'entrée de Henri |l de Lorraine
(20 avril 1610) et sans doute du plan de Nancy pour Brentel
montre qu'il est désormais un graveur accompli. Ses car-
nets fixent les lieux qu'il parcourt : Nancy (résidence des

recette de vernis pour graver a 'eau forte.

Figure 1 :

Cortége de la pompe funébre de Charles 1l de Lorraine mort en 1608, gravé pour Friedrich Breintel par Merian qui en a assuré la mise
en perspective. Dans le cortége , le pére de Callot est identifié.

" Pour la biographie de Merian F.C. Lonchamp, Manuel du bibliophile Suisse, Paris et Lausanne, Librairie des bibliophiles, 1922,
p.146-148; Nouvelle Biographie générale, Paris, Firmin Didot, 11881, t. 35 col.55; Michaud, Biographie universelle, Paris, Delagrave,
1.38, p.28-29; Allgemeine Deutsche Biographie, Leipzig, Von Dunder & Humblot, 1885, t. 21, p.422-424. Voir aussi Alfred Berchtold,
Béle et I'Europe. Une histoire culturelle, Lausanne, Payot, 1990, 1.2, p.737-743., Will Keller, * Der Chronist Europas ", Matthaeus
Merian Deutsche Stadte,, Offenburg, Verlag Die Gabe, 1962, p.7-15

2 Le 23 septembre 1593.

3 Le frére de Matthieu épouse une arriére petite fille du peintre Holbein.

* Les biographies mentionnent 'amitié de Merian et Callot. Si Mérian a rencontré Jacques Callot 2 Nancy ce ne peut étre qu'au début
de 1608 ou aprés 1621. En 1608, Callot a au moins 16 ans. Son apprentissage chez l'orfévre Demange Crocx a débuté le 16 janvier
1607. Merian, alors agé de 15 ans, n'a alors pas encore débuté le sien. Fin 1608, Callot part en Italie : & Rome puis a Florence, pour
ne revenir a Nancy qu'en 1621. Par contre lorsqu'il était a Florence, Callot a pu étudier avec attention la Pompe funébre de Charles lll de
Lorraine gravée par Merian en 1611. Sur une de ces gravures (le cortége funébre) est d'ailleurs représenté le pére de Jacques Callot.

5 Brentel est né vers 1579. Il travaille a Anvers de 1596 4 1600 dans I'atelier de Martin de Vos, puis s'installe & Strasbourg.
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Figure 2.
Cartouche allégorique du plan de Vassalieu 1609. (BNF Est. Rés. Hennin XV 1352)
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ducs de Lorraine), Chalons et Troyes, et constituent la
matiére de ses réalisations futures. Enfin, il se rend a Pa-
ris. Nous sommes en 1612 ou 1613.

A Paris, il semble ne s'intéresser qu'a la topographie,
prend croquis de tout, parcourt rues et ruelles, saisit les
scénes de la vie des gens au quotidien. Il semble bien
éloigné des peintres maniéristes ou de I'école de Fontai-
nebleau. Nombre de vues de Paris qu'il dessine a cette
époque seront plus tard reprises en gravure (comme le
profil de la ville * dont I'aspect est pris depuis la colline de
Belleville " avec I'népital Saint-Louis au premier plan, fig. 3
dans la contribution de Marie-Thérése Gambin). Il grave
aussi des contrefagons, comme celle de Charenton, bas-
tion huguenot. Merian aurait été rappelé a Bale en 1615,
pour y honorer lacommande du plan de sa ville natale par
les bourgmestres. C'est |a qu'il aurait aussi terminé la gra-
vure de son plan de Paris ® qui est imprimé en 1615 a
Paris, par un imagier et imprimeur d’histoires de la rue
Montorgeuil, Nicolas de Mathonigre, (1573-1640) 7 établi
avec son frére Michel a I'enseigne " A la Corne de Daim ”

A Paris étaient parus en 1609 les plans de Vassalieu et
de Quesnel®. lis sont tous deux, comme d'ailleurs tous les
plans parus jusqu’alors, en vue zénithale et les batiments
en perspective cavaliere. Merian, loin de les copier, se dé-
marque de leur construction et de leur composition orne-
mentale.

Circonstances historiques

Autour du plan de Vassalieu.

La composition arnementale du plan de Vassalieu per-
met de préciser le contexte événementiel du plan de
Merian. Le plan de Vassalieu ®, orienté au NE, montre Pa-
ris et ses alentours vu de trés haut a plomb. !l est d'une
gravure trés nette '° et s'étend assez loin dans les fau-
bourgs. En haut a gauche le titre s'inscrit dans un ruban
replié :* Portrait de la ville ; cité et université de Paris avec
les faubourgs " en dessous figurent les armes de France
et de Navarre, enserrées dans le grand collier de I'Ordre
du Saint Esprit : Paris est bien capitale du royaume

Formant pendant a droite est un cartouche, semblable a
un frontispice (figure 2). Il représente Henri IV, a cheval
qui tend la main vers une jeune femme vétue d'une robe
parsemée de fleurs de lys et coiffée a I'antique '' ; c'est la
ville de Paris quitend au roi son symbole : une nef. Aterre
gisent des blessés ; un soldat a genoux en armure im-
plore le roi. Au-dessus de la scéne, sur un bandeau est
inscrit “ Nec pietate fuit belli, nec major in armis " "2, Au-

dessous de la scéne, un quatrain a la louange du roi * Sous
le régne de ce grand Roy tres clement, tres vaillant, tres
iuste Paris est comme soubs Auguste fut Rome du Monde
I'effroy ". Cette inscription s'appuie sur des trophées guer-
riers. Plus bas, un putto brandit deux banniéres ol s'ins-
crivent le nom de I'éditeur (Jean Le Clerc) et son enseigne
(* Salemandre Royalle "), il est dissimulé & mi-corps par
un cartouche a la grotesque portant le nom de l'auteur et
ses qualites.

Ainsi, les cartouches qui occupent la partie haute de la
carte donnent la clé de lecture du document, titre au sens
littéral, image allégorique qui “ raconte " le pourquoi de
'oeuvre.

La clé de lecture géométrique est en bas : une rose pour
I'orientation, un compas pour mesurer sur I'échelle de 250
toises. Les armes de la ville de Paris précisent le com-
manditaire.

Les ornements de cette carte renvoient aux événements
quiont présidé a I'investiture de Henri V. Le roi relaps qui
a écrasé la Ligue en 1590, abjure définitivement la foi hu-
guenote en 1593. |l est sacré a Chartres le 27 février 1594
et fait son entrée triomphale dans Paris le 22 mars 1594.
Le roi, victorieux des Espagnols, proclame I'édit de Nan-
tes (1598) et se pose en artisan d'une paix désirée de
tous. La paix retrouvée lui permet de conforter son tréne.
De nombreux libelles populaires circulent qui magnifient
la personne du roi. Son ceuvre pacificatrice et restaura-
trice, les projets urbains qu'il met en ceuvre y sont exaltés.
Cette propagande lui confére une immense popularité qui
fagonne I'image d’une royauté incarnée dans la personne
du souverain.

Henri IV, rol pacificateur et urbaniste

En 1595, débute la construction de la grande Galerie du
Louvre, quilonge la Seine, et en 1598, Henri IV décide de
compléter la construction du Pont Neuf (projetée en 1578
par Henri 1) par I'aménagement d'une place en 'honneur
du jeune dauphin, le futur Louis Xlll. Cette décision
consacre le premier vrai projet d'urbanisme de Paris. Le
plan de la place Dauphine sera triangulaire et les
immeubles d’une méme architecture. En 1607, Harley
édifie la place sur les plans de Sully. La place ouvrira sur
une plate-forme au centre du pont ol sera placée la statue
équestre royale'. Enjuillet 1604 le pont quoique inachevé
est mis en service.

Dés juillet 1605, Henri IV a annoncé la création d'une
Place Royale '* de plan carré et d'architecture homogéne.
Aprés des années de guerre, I'économie du royaume est
exsangue. Le roi, soucieux de revivifier 'économie par le

& D'aprés Will Keller, 1962, op. cit.

7 Les Mathon(n)iére sont une importante dynastie d'imagiers de la rue Montorgeuil, centre de I'imagerie populaire parisienne. Nicolas
et Michel de Mathoniére ont un important réseau commercial avec I'Espagne. Leur production est ordinairement assez grossiére. Mais
ils impriment en taille douce, notamment des almanachs (Grivel, 1986, p.157-158).

& Hilary Ballon a étudié le plan de Quesnel qui est plus précis que celui de Vassalieu dans The Paris of Henri IV, 1991, p.233-244.
9 Benedict de Vassalieu dit Nicolay

10 La gravure des cartouches est attribuée & Léonard Gaultier, renommé pour la finesse de ses compositions.

" Le plan conservé a la Bibliothéque historique de la ville de Paris A 117(1) a été * modernisé " vers 1645, c'est le portrait du jeune
Louis Xl qui a remplacé celui de Henri IV.

2 || n'a pas été plus grand dans le goGt de la guerre que dans sa puissance militaire ". Le mot pietas, le goGt pour, I'attachement,
contient aussi la notion de justice et de clémence ; arma a ici un sens métonymique.

'3 Vair a ce propos Hilary Ballon, 1991, op.cit. p.114-165

* Les historiens sont divisés sur le motif de cette création : espace regroupant les artisans soyeux promouvant le commerce, ou lieu
de résidence artistocratique. Hillary Ballon, 1991, op. cit., penche pour la premiére hypothése et le démontre. Je suis donc ici Hillary
Ballon.
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