DE LA COULEUR AVANT TOUTE CHOSE...

par Danielle LECOQ, Université Paris VII-Denis Diderot

Ne peut-on imaginer que des hommes auraient une géo-
métrie des couleurs autre que la nétre ? Ce qui veut bel et
bien dire : Ne peut-on imaginer des hommes qui auraient
d’autres concepts de couleurs que les nbtres ; et cela a
son tour veut dire : Ne peut-on se représenter que des
hommes ne possédent pas nos concepts de couleurs, et
qu'ils possédent des concepts qui sont apparentés a nos
concepts de couleurs de telle maniére que nous aussi nous
voudrions les nommer «concepts de couleurs» ?

Ludwig WITTGENSTEIN, Remarques sur la couleur

Linterrogation sur la nature de la couleur, balbutiante
voire quasi absente au début du XlI€ siécle, va faire irrup-
tion dans la réflexion médiévale sous finfluence des tra-
ductions des textes grecs et de leurs commentaires ara-
bes, en particulier des textes aristotéliciens ou réputés tels,
grace également a lintérét croissant pour les mécanis-
mes de la vision. Ainsi, inexistantes dans I'lmago mundi
ou dans la Philosophia mundi, les grandes synthéses du
début du XlI€ siécle, les considérations sur la couleur se
multiplient & l'intérieur des encyclopédies du siécle sui-
vant.

De la couleur en général

Exemple caractéristique de ces préoccupations
nouvelles, le De proprietatibus rerum du franciscain
Barthélemy I'Anglais, composé entre 1230 et 1240. Les
trente-sept premiers chapitres du livre XIX qui traite «des
differances de couleurs, de 'oudeur et des saveurs et des
ligueurs!” sont consacrés a la couleur. Exemple
d’importance puisque, a la jonction de la science dite
«savante» et de la «vulgarisation», 'ouvrage a connu une
large diffusion dés sa parution, encore renforcée, a la fin
du siécle, par sa traduction en différentes langues
vernaculaires : en italien, dés 1290 par un notaire de
Mantoue ; en toscan ; en frangais en 1372 par Jean
Corbéchon a la demande de Charles V, sous le titre de
Livre des propriétés des choses ; en provencal pour Gaston

Phébus ; en espagnol, en allemand?2. C'est que 'ouvrage,
qui pourtant voulait «faire bref», allait a I'essentiel,
apparaissant comme la plus compléte, la mieux ordonnée,
la plus pédagogique des encyclopédies contemporaines.

Au premier chapitre 'auteur s’interroge sur la nature de
la couleur :
«Puis que nous avons descriptes les proprietés des cho-
ses tant espirituelles comme corporelles (...) maintenant
est il temps de dire aucune chose d’aucuns accidents qui
ensuivent les substances des choses corporelles. Et pour
mieulx proceder en ceste matiere, nous dirons a l'aide de
Dieu premierement de la couleur (... PB».

Il commence par rapporter la définition avancée autre-
fois, & partir de I'étymologie, par Isidore de Séville :
«La couleur est ainsi appellee pour ce qu’elle est perfeite
par la chaleur du feu ou par la clarté du souleil {(...). Ou
elle est appellee couleur pour ce qu’elle est coulee pour
estre plus soubtillement unie et encorporee ou corps ou
elle est?",

Cette définition, si elle posséde le mérite de mettre en
évidence par 'intermédiaire des jeux de langage - calor /
color - les liens qui unissent couleur et chaleur, couleur et
lumiére, couleur et corps, est devenue, au XlII€ siécle, de-
puis la traduction des ceuvres d’Aristote, en particulier les
Météorologiques® que I'auteur cite immédiatement apres,
notoirement obsoléte®.

Barthélemy poursuit en prenant soin de distinguer cou-

leur et lumiére. Méme si la lumiére est indispensable a la
perception de la couleur, la lumiére n’est pas la couleur.
Certes, en labsence de lumiére, les choses les mieux co-
lorées sont invisibles, mais leur couleur n’en existe pas
moins. Ainsi la nuit, les choses sont aussi bien colorées
que le jour, mais on ne les voit pas en raison de 'absence
de lumiére :
«Et combien que telles choses soient bien coulourees, si
ont elles besoing de lumiere pour estre veiies, sicomme il
appart de nuit ou totes choses sont aussi bien coulourees
comme de jour mais on ne les voit pas par deffaulte de
lumiere.”»

Notes

1 - Nous utiliserons ici le texte dans la traduction de Jean Corbéchon (1372) éditée par Michel SALVAT, «Le traité des couleurs de
Barthélemi I'Anglais XIN€ siécle», in Les Couleurs au Moyen Age, Sénéfiance, 24, 1988, p. 359-385.

2 - Cf. Von de Sel : eine Ubertragung aus dem Liber de proprietatibus rerum des Bartholomdus Anglicus - Konrad von Megenberg, éd.

Georg STEER, Miichen, 1966.

3 - Barthélemy L'Anglais, Des proprietez des choses, XIX, 1, éd. op. cit,, p. 367.

4. Cf. Isidore de Séville, Etymologies, XIX, xvii, Colores autem dictos quod calore ignis vel sole perficiuntur, sive quod initio colabantur
ut summao subtilitatis existerent, éd. W. M. LINDSAY, Oxford, 1991, vol. 2.

5- Les Météorologiques d'Aristote ont é1é traduites une premiére fois a partir de I'arabe par Gérard de Crémone a la fin du XII€ siécle
(entre 1150-1187). Une seconde traduction, nova translatio, est F ceuvre de Guillaume de Moerbeke a partir du grec vers 1260. Le texte
a également été traduit trés t8t en frangais par un clerc normand, Mahieu le Vilain a la fin du XlII® siécle, sans doute en 1280.
Barthélemy I'Anglais ne pouvait avoir connaissance que de la translatio vetus. Quant & Jean Corbéchon s'il avait la possibilité de lire
la nova et la traduction de Mahieu le Vilain, il suit le plus souvent trés fidélement le texte de Barthélemy.

8 - Une obsolescence manifeste surtout a 'époque de Jean Corbéchon. Joélle DUCOS, op. cit, spéc., p. 205, montre bien comment
le texte de Corbéchon marque une rupture avec la pensée isidorienne,

7 - Barthélemy I'Anglais, XIX, i, éd. op. cit, p. p. 367.
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La lumiéere ne crée pas la couleur, simplement elle la
rend visible. Couleur et lumiére sont dans le méme rap-
port que Ia fille et la méres8, si bien que lorsque la lumiére
est grande, la couleur se montre mieux, quand elle est
petite, la couleur est moins plaisante. La lumiére est 'un
des facteurs de la couleur et non son unique origine :
«Par ce il appart que la lumiere n’est pas neccessaire ace
que la couleur soit, mais elle est necessaire a ce que elle
soit velie et manifestee. Et pour ce ne sont pas les cou-
leurs pour neant en tenebres, car elles sont la perfeccion
de leur obget aussi bien en tenebres comme en clarté,
mais la lumiere qui vient dessus leur donne aournement
et beaté et les manifeste a la veiie®".

Une fois posé cet a priori, l'auteur tente de cerner au
plus prés la nature de la couleur. I s’agit, dit-il, d’'une clarté
propre a un corps, liée a une certaine humidité, moisteur,
inhérente a ce corps. Une clarté tant6t subtile, tantot
moyenne, tantot «grosse», qui constitue la matiére méme
de la couleur :

«Le fondement et la matiere de la couleur est une clarté
bien terminee qui est ou corps bien coulouré. Et pour ce
dit Aristote que couleur est une lumier espesse’0»,

A partir de 13, il distingue, en fonction des qualités des
éléments, deux couleurs extrémes : le noir et le blanc, entre
lesquelles s’intercalent une couleur moyenne, le rouge et
quatre couleurs intermédiaires : le «palle», plus prés du

blanc, le jaune plus proche du rouge, le pourpre et le vert

a proximité du noir. Se faisant, il détermine une échelle
chromatique a partir du blanc «commencement de toutes
les couleurst»,

Le blanc suppose une lumiére claire et abondante et une
matiére pure :
«Blancheur est une couleur qui est engendree de lumiere
clere et grande en une pure et clere partie du corps o
elle est, sicomme dit Agazel?».

il nait tantét du chaud, si la nature de la matiére est se-

che, comme celle des os calcinés?3, tantét du froid joint a
rhumidité, comme le prouvent la neige et ia gelée, méme
s'il s’agit alors d’un froid si «bralant» qu'il rejoint dans son
extréme la chaleur :

«Quant la matiere de la couleur est moiste et froidure a la
seigneurie en la transmuant, adonc est la couleur blanche
engendree, sicomme il apart de la nege et de Ia gelee et
aussi des cheveux chanus qui sont blanc pour cause de
froidure qui engendre blancheur en moisteur’ [...]»

Le noir vient d’une lumiére «petite et obscure!s», incor-
porée en Pextrémité «grosse», épaisse, du corps ou elle
est. La couleur noire est engendrée par la chaleur et 'hu-
midité a 'exemple des biches vertes qui noircissent au
feu:

«car la chaleur brusle les parties moistes et les noircist,
sicomme if appart des busches vertes et moistes dont yst
noire fumee par Ia chaleur du feu’6».

Elle Fest également de l'effet conjugué du froid et du sec :
«La froidure estreint les parties de la matiere et les
assamble, et de tant sont elles plus obscures et plus noi-
res?7»

Ainsi :

«L e froit blanchist la moiste matiere et noircist Ia seiche,
et la chaleur blanchist la seiche matiere et noircist la
moiste18»,

Quant a la couleur rouge qui tient «<le moyen entre blanc

et noir et est autant loing de I'un comme de l'autre9», elle
résulte de l'incorporation d’une «clere lumiere qui a nature
et couleur du feu» en «la clere extremité du corps20», Une
couleur rouge qui, a la différence du vert, blesse la vue,
éblouit :
«Et pour ce une couleur bien rouge blesce la vele aussi
comme fait la blanche ; et si donne couleur aux choses qui
sont prés de lui : et pourtant les vendeurs de draps pen-
dent draps rouges devant la lumiere pour ce que les ache-
teurs puissent moins jugier de la couleur des autres draps
pour la rougeur qui leur empesche la veiie?!».

8 . Barthélemy FAnglais, XIX, viii, éd. op. cit, p. 373.
9 - Barthélemy I'Anglais, XIX, i, éd. op. cit, p. 368.
10 . Barthélemy I'Anglais, XIX, ii, éd. op. cit, p. 368.

11 _ Barthélemy I'Anglais, XIX, xxii, éd. op. cit., p. 380, «car blancheur est commencement de toutes couleurs aussi comme doulceur

est fontaine de toutes saveurs, si comme dit Aristote».

12 _ Barthélemy I'Anglais, XIX, xi, éd. op. cit, p. 375.

13 . «[...] c'est que chaleur engendre blancheur de pou de humeur en chose seiche, sicomme il appart de la chaux et des os ars»,

Barthélemy I'Anglais, XIX, iii, éd. op. cit., p. 369.
14. Barthélemy I'Anglais, XiX, iiii, éd. op. cit.,, p. 369
15 - Barthélemy I'Anglais, XIX, viii, &d. op. cit., p., p. 380

16 _ Barthélemy I'Anglais, XIX, xxii, éd. op. cit, p. 381, «La noire couleur est engendree de la lumiere petite et obscure qui est

encorporee en I'extremité grosse et non pure du corps ou elle est».

17 _ Ibid., p. 369.
18 _ Barthélemy I"Anglais, XIX, xi, &d. op. cit, p. p. 375.
19 _ Barthélemy I'Anglais, XIX, xiiii, éd. op. cit, p. 377.

20 - Ipid. Sur le blanc-rouge-noir, comme base des systémes chromatiques de toutes les civilisations traditionnelles voir, B. BERLIN et
P. KAY, Basic Color Terms. Their Universality and Evolution, Berkeley, 1969. Voir aussi Michel PASTOUREALU, «Et puis vint le bieu~,
Europe, n° 654, octobre 1983, p. 43-50, reproduit dans Figures et couleurs. Etude sur la symbolique et la sensibilité mésiévales, Paris,

1986, p. 15-22.
21 _ Barthélemy I'Anglais, XIX, xiiii, éd. op. cit, p. 377.
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Un classement fondé sur les qualités des corps et les
degrés de luminosité qui permet des variations & FPinfini
selon la proportion des qualités et la force de la lumiére. Il
existe ainsi, du moins de fagon théorique, une infinité de
couleurs. De nouvelles nuances viennent alors s’insérer
dans I'échelle de base?2. Aux deux extrémités : le glaucus,
bleu-gris, entre le blanc et le palle, le lividus, bleu-violet,
entre le vert et le noir. De la méme maniére, du blanc au
pourpre les jalons se multiplient - flavus, pallidus, citrinus,
croceus, puniceus-rubeus, puniceus- purpureus. Le flavus,
blond, plus humide et plus froid que le pallidus ; la couleur
citrine, humide mais plus chaude que le pale et moins fon-
cée que le jaune, croceus ; la couleur punicée, lumineuse-
ment plus proche du rouge, rubeus - puniceus, mais qui
tend vers le noir selon qu’elle est plus ou moins mélangée
de pourpre23, rubeus - purpureus, considérée tantt comme
un rouge violacé, tantét comme un rouge clair.

Une échelle chromatique dont le bleu est absent qui n’ap-
parait ni chez Barthélemy I'Anglais, ni chez Vincent de
Beauvais. Introduit par Alexandre Neckham dans son De
naturis rerum, a la fin du XII® siécle, a partir du venetus,
du bleu profond, il fonctionne comme une synthése entre
le glaucus, couleur la plus voisine du blanc et le lividus, la
plus proche du noir, sorte de pont jeté entre les extrémes,
destiné, a 'instar du vert, a réjouir la vue24,

Ainsi se construit une gamme perpétuellement retra-
vaillée afin de parvenir 2 une harmonie- toute concep-
tuelle - paralléle a celle des sons - fondée également sur
des relations numériques, déja tentées par les pythagori-
ciens.

Barthélemy I'Anglais, pour sa part, s’efforce d’élaborer
une synthése des données de la philosophie natureile fon-
dée sur les relations entre les qualités des éléments et
développée dans le milieu des physici, telle que l'ensei-
gnait, a Paris ou & Chartres, Guillaume de Conches au
début du Xil€ siecle, et celles de la physique aristotéli-
cienne. Aristote dont il cite les Météorologiques?s, le se-

cond livre De 'dame?8, le second livre De la génération, le
Xle livre Des bétes?’.

Liées aux qualités des corps - le blanc au froid, le noir a
la chaleur - les couleurs peuvent, a linverse, en révéler la
complexion et la structure. Si le blanc dénonce la «froi-
dure», le noir au contraire est signe de chaleur. Mais la
couleur peut également dévoiler sinon les qualités du moins
les accidents de I'ame :

«de rechief, Ja couleur se mue par les passions de I'ame,
par paour qui fait la couleur pallir ou par honte qui la fait
rougir?8»,

Parce que la chaleur du dehors est toute entrainée vers

le dedans :
«Palle couleur est engendree (...) de trop penser et de
trop travaillier et de autres causes par quoy la chaleur de-
hors est traite dedens pour reconforter nature qui est
désolee et aussi la face et le corps par dehors demeure
palle et descoulouré [...] deviennent palles ceulx qui trop
junent et qui trop labourent?9»,

Ces principes et ces mécanismes établis, Barthélemy
affine sa définition précisant que, le plus souvent, la cou-
leur n’affecte que la partie extérieure d’un corps. Bien
qu'elle puisse étre la méme au dehors et au dedans,
comme le blanc de I'ceuf quand il est cuit, elle différe fré-
quemment a Pintérieur et a I'extérieur a l'instar des pépins
de pomme ou des grains poivre, noirs dehors et blancs
dedans :

«La couleur est proprement en I'extremité du corps com-
bien qu’elle soit dedenz et dehors, sicomme il appert en
un aubun de oef quant il cuit qui est blanc dedens comme
dehors, et ou voirre coulouré aussi quant on le brise.

Il est toutesvoies aucuns corps qui ont une couleur par
dehors et l'autre par dedans, sicomme le poivre qui est
noir dehors et blanc dedens, et es grains des pommes est
il ainsi, et es parois qui sont paintes dehors et non pas
dedens.30»

22 _ cf. Barthélemy I'Anglais, XIX, vii, éd. op. cit,, p. 371, «de noms des couleurs moyennes».

23 . A propos de la signification du terme purpureus qui va désigner, a la fin du Moyen Age un gris clair, il s'agirait, selon Michel
Pastoureau, d'une extension de sens. Le mot «porpre» appartient en ancien frangais au vocabulaire des étoffes et désigne davantage
une qualité de tissu qu'une couleur. Celle-ci est désignée par un adjectif, «porpre vemeil», «porpre inde», «porpre verte», «porpre
bise» (...). Pourpre serait devenu alors synonyme de couleur bise, écrue.

24 _ A propos du bleu voir Michel PASTOUREAU, «Et puis vint le bleu», Europe, n° 654, octobre 1983, p. 43-50, reproduit dans Figures
et couleurs. Etude sur la symbolique et la sensibilité médiévales, op. cit., qui place entre le XII€ et XIVE siécle ia «promotion quantita-
tive et qualitative de la couleur bleue». Une affirmation qu'il convient malgré tout de nuancer sur la base d'une étude minutieuse des
manuscrits. Ainsi Claude Coupry a montré & partir de I'analyse physicochimique par le procédé de la microspectrométrie Raman, des
images du Ms latin 12302 de la Bibliothéque nationale de France - Commentaire d'Haymon d'Auxerre sur Ezéchiel - que le bleu vif était
du bleu de lapis lazuli, pigment extrait d'une pierre naturelle dont les mines principales sont en Afghanistan, Claude COUPRY, «Etude
des pigments. Manuscrit Paris B.N., latin 12302», in L'Ecole carolingienne d'Auxerre de Murethach & Remi (830-908). Entretiens
d’Auxerre 1989, éd. Dominique logna-Prat, Colette JEUDY, Guy LOBRICHON, Paris, 1991, p. 119-126.

25 Cf. supra note 5, en particulier le chapitre sur I'arc-en-ciel, lll, 2, 373a-375b, éd. op. cit, vol. 2, p. 12-20.

26 _ Cf. Aristote, De I'dme, 7-8, 418ab-419ab, texte établi par A. JANNONE, traduction et notes de E. BARBOTIN, Paris, Les Belles
Lettres, 1989, p. 47 -

27 _ Cf. Aristote, De la sensation et des sensibles, 439a, in Aristote, Petits Traités d'histoire naturelle, texte établi et traduit par R.
MUGNIER, Paris, 2e éd., 1965, p. 28. Voir P. KUCHARSKI, «Sur la théorie des couleurs et des saveurs dans le De sensu aristotéli-
cien», Revue des études grecques, 67, 1954, p. 355-390.

28 _ Barthélemy I'Anglais, XIX, ix, éd. op. cit, p. 373.
29 - Barthélemy I'Anglais, XIX, xiii, éd. op. cit., p. 376.

30 - Barthélemy I'Anglais, XIX, viii, éd. op. cit, p. 372. Selon une autre version alors répandue, le poivre, blanc a l'origine, serait noirci
par les feux des cueilleurs destinés & écarter les serpents, ¢f. Honorius Augustodunensis, Jmago mundi, 1, 10, éd. V. 1. J. FLINT, in
Archives d'histoire doctrinale et littéraire du Moyen Age, 57, 1982, p. 7-153, spéc., p. 53.
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De toute fagon, la couleur n’affecte que les corps bien

terminés, fermes, tels les pierres, a 'exclusion des matie-
res fluides comme l'air ou l'eau :
«De rechief, vraie couleur est seulement es corps fermes
qui sont d’eux mesmes bien terminez, sicomme pierre, fust
et leurs semblables, mais les corps qui ne sont pas fer-
mes et se terminent non par eulx mais par autruy n'ont
pas vraie couleur, sicomme lair et I'eaue et leurs sembla-
bles31».

Des corps qu’'elle révéle, «car si une chose n’est pas

colorée, elle ne peut étre vue» en méme temps qu’elle les
parfait :
«De rechief, la couleur aourne et paire les extremités du
corps ou elle est, et pallie et cuevre ses ordures, sicomme
il appart des couleurs ou des paintures qui sont es mai-
s0ns32»,

Elle masque ainsi les défauts et les irrégularités pour
mettre en valeur la beauté. Des couleurs bien proportion-
nées font «les gens et les bestes esmerveillier et les
voulentiers regarder33». Elle embellit tout ce qu’elle affecte
puisque, selon saint Augustin, « beauté est une bonne
disposicion des membres alliée avec une souefve et doulce
couleur34»,

Des couleurs de la Terre en particulier :
les couleurs naturelles

«Terra est frigida et sicca, solida, immobilis, ponderosa,
retinens qualitatem habentem motum ad centrum, et est
sicca in summo» 35.

Froide et sache, immobile, lourdement corporelle, fixe
au milieu du monde en perpétuel mouvement, la Terre est
noire par excellence. Noire de par ses qualités, par son
immobilité , par la distance, méme calculée, quila sépare
du ciel, source de lumiére : la Terre est le lieu le plus
bas, inferius, le dernier avant I'infernus, les ténébres infi-
nies.

Couleur noire reconnue mais loin d’étre uniforme.ll existe,
en effet, plusieurs acceptions au mot «terre» auxquelles
sont attachées parfois des couleurs différentes. Si I'élé-
ment «terreux», ce corps composé, mélangé, qui consti-
tue ce que nous appelons «la Terre» est bien noir, I'élé-
ment pur, en revanche, cette particule irréductible de la
matiére, dépourvue de qualités, est incolore et partant in-
visible. C’est ce que Fauteur anonyme d’un traité De
elementis 37, s’efforce d’expliquer & son disciple :

«D. Est-ce que les couleurs, les golts, les odeurs existent
dans les éléments de la méme maniére que dans leurs
composés ?

M. lls semblent avoir des couleurs, en certains endroits ia

terre apparait blanche, en d’autres noire, ailleurs rouge et
méme jaune. L'eau, quand quelqu’un la regarde de loin,
semble d’une certaine fagon verte et quand elle tombe de
haut dans les profondeurs, elle apparait preque blanche.
L’air est aussi diversement coloré, suivant qu’il est prés du
soleil, de la lune ou du feu. Le feu quant a lui, quand il est
dans une matiére denss, il est rougeétre, dans une flamme,
jaunétre, a la lumiére du soleil, presque blanc. lls sem-
blent donc avoir des couleurs, mais en vérité il n’en ont
pas, comme c’est évident dans le cas de la terre. En effet,
la vraie terre, dans son état le plus simple, doit étre parfai-
tement froide et séche et complétement une. Si elle était
colorée, elle ne devrait avoir qu'une seule couleur. Mais
puisqu’elle semble en avoir, non pas une, mais d'innom-
brables, ces couleurs ne sont pas les siennes propres mais
elles appartiennent 4 ce a quoi elle est associée. Il en va
de méme pour le goiit et les odeurs |[....]

D. Vous avez suffisamment montré qu’il n'y a dans les
éléments, ni couleur, ni odeur, ni godt. Car s'ils avaient
une couleur - comme par exemple certains ont dit que la
terre était noire, I'eau blanche, l'air jaune, le feu rouge -
alors cette couleur devrait apparaitre dans les choses com-
posées a partir de ces éléments. Ainsi, par exemple, quel-
que chose ayant une grande quantité de terre dans sa
composition, devrait avoir une quantité équivalente de noir ;
ce qui a plus d’eau, de blanc. Mais I'on voit que cela n’est
pas vral.»

Selon cet auteur, commme pour Adélard de Bath et

Guillaume de Conches déja au XlI€ siécle, pour Daniel de
Morley un siécle plus tard, pour tous ceux que l'on dési-
gne sous le terme de philosophes naturalistes, seule l'as-
sociation des qualités générée par le mélange entraine la
coloration. La couleur n’existe que dans les corps compo-
sés et ne peut venir que de la présence des quatre élé-
ments qui, & un degré ou a un autre, entrent dans leur
composition. Ainsi les pierres précieuses retirent-elles leur
couleur d’un mélange d’eau et de feu :
«C’est en Orient, dans des pays ou I'ardeur du soleil est
trés vive, que naissent les gemmes et les pierres précieu-
ses. En effet, les montagnes qui se trouvent dans ces pays
retirent de F'ardeur du soleil une chaleur vive comme du
feu ; d'autre part, les fleuves qui coulent dans ces mémes
pays sont en perpétuel bouillonnement sous l'effet de I'ar-
deur du soleil. Dés lors, quand leurs eaux sont en crues et
qu’elles s'élévent jusqu’a ces montagnes brilantes, au
moment méme ol ces montagnes rendues brilantes par
rardeur du soleil, sont atteintes par les eaux de ces fleu-
ves, il arrive qu’en certains endroits ou I'eau rencontre le
feu, il se forme une sorte d’écume, comme en produisent
le feu ou une pierre chauffée a blanc si on verse de l'eau
par-dessus ; et en cet endroit, 'écume reste accrochée,
comme les peignes de bardane, puis en trois ou quatre
jours durcit sur la pierre.

31_ Barthélemy I'Anglais, XIX, viii, éd. op. cit,, p. 372.
32 _ Barthélemy I'Anglais, XIX, viii, éd. op. cit., p. 373.
33 _ Ibid., p. 372.

34 _ Ibid.

35 _ Daniel de Morley, Philosophia, |, viii, 75, éd. Gregor Maurach, Mittellateinisches Jahrbuch, 14, 1979, p. 204-255, p. 226.

36 _ Sur les raisons «physiques» de cette couleur noire attachée a la Terre voir Danielle LECOQ, «La Terre de toutes les couleurs
chez les encyclopédistes et les philosophes naturalistes des XI1€ et XIII€ siécle», in Couleurs de la Terre. Des mappemondes médié-
vales aux images satellitales, sous la direction de Monique PELLETIER, Paris, 1998, p. 17-39, spéc., p. 24-24.

37 _ Voir R. C. DALES, Marius, On the Elements. A critical Edition and Translation, Berkeley, Los Angeles, Londres, 1976. Selon
I'éditeur il s’agirait d’'un auteur salernitain, sinon par son origine du moins par sa formation écrivant dans la seconde moitié du XII€
siécle, entre 1150-1170. Marie-Thérése ' ALVERNY, «Pseudo-Aristotle, De elementis», in Pseudo-Aristotle in the Middle Ages. The
Theology and other Texts, éd. Ch. SCHMITT, W. RYAN, J. KRAYE Londres, 1986 (The Warburg institue Surveys and Texts, XI), p.
63-83, suggére d'y voir une ceuvre de Pierre Alphonse. Quel que soit l'auteur, outre ses liens évidents avec les écoles du Nord de la
France, il a eu connaissance, directement ou non de traités récemment traduits comme celui d'lsaac Israeli, un traité pseudo

aristotélicien sur les éléments.



Fig. 1 - Bari, Rouleau d’exultet. .
La terre-mére est figurée sous les traits d'une femmae tenant dans chaque main des arbres auxquels elle communique
cette «verdeur» mélange de couleur et d'énergie.
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Une fois que la crue des eaux a cessé, c’'est-a-dire que
les eaux sont retournées dans leur lit, ces masses d'écu-
mes qui, en certains endroits, se sont collées a la monta-
gne se désséchent sous I'effet de 'ardeur du soleil, et cela
de fagons différentes, suivant les heures du jour et la tem-
pérature de ces heures. Et c’est d'aprés la température
de ces heures du jour qu’elles prennent colorations et ver-
tus. Devenues en se desséchant et en durcissant pierres
précieuses, elles se détachent comme des écailles, des
nombreux endroits ol elles sont accrochées et tombent
dans le sable.

Puis, lorsque de nouveau les fleuves sont en crues, leurs
eaux entrainent un grand nombre de ces pierres et les
emportent vers d’autres pays ol les hommes peuvent en-
suite les découvrir [...]

C'est ainsi que naissent les pierres précieuses, a partir
d’eau et de feu : c’est pourquoi elles contiennent a la fois
du feu et de I'humidité 38",

L’émeraude formée au petit matin, au lever du soleil dans

sa force nouvelle :
«[...] au moment ol la séeve et les graines ont le plus de
force, car, a ce moment-1a, I'air est encore froid et le soleil
déja chaud. C’est a ce moment que les herbes aspirent la
séve avec tant de force, comme un agneau qui téte le lait,
que la chaleur suffit a peine a en rechauffer la verdeur et a
lui communiquer la vigueur qui lui fera produire des fruits39"
doit, de fagon analogique, sa couleur singuliere & la puis-
sance de [a terre. D’ol, peut-étre, la notion de «cueillette»
qui accompagne la quéte de cette pierre quasi inaccessi-
ble0. Pour les autres pierres, nées en diverses régions de
laterre, elles possédent chacune «des natures et des cou-
leurs différentes selon les pays ol elles sont nées4!»

La terre, entendue comme fertile et nourriciére, tellus ou

terra mater (fig.1), reléve davantage du vert que du noir,
de ce que Hildegarde de Bingen nomme «sa verdeur42».
Une couleur autant qu’une énergie, mélange du froid et
du sec investi par le soleil de la chaleur du feu, que la terre
transmet et nourrit :
«La verdure des feuilles et des herbes vient des parties
terrestres qui sont en elles, lesquelles sont esclarcies et
coulourees par les parties du feu qui sont meslees avec
elles?3»,

Couleur verte «agréable et reposante pour la vue», ce
qui explique, rapporte Barthélemy I'Anglais, que les cerfs
aiment les foréts et que les veneurs doivent donc s’ha-
biller de vert pour s’en approcher :

«La verte couleur est moyenne entre rouge et noir et donne
grant plaisir & la velie et attrait les yeulx a la regarder, et
les reconforte et repare quant ilz sont grevez. Et pour ce
les cerfs et les autres bestes sauvaiges frequentent
voulentiers la verdure, non pas seulement pour pasturer,
mais aussi pour la veiie conforter : et c’est la cause
pourquoy les veneurs sont vestus de vert, car les bestes
sauvaiges qui aiment la verdure n'ont pas si grant paour
d’eulx comme se ilz estoient vestus d'autres couleurs,
sicomme dit Galient4".

Un vert qui devient fauve en automne, en raison du froid,
et se rapproche ainsi de la pale blancheur :
«La flave couleur est engendree de foible blancheur, qui
trait un pou sur le rouge, et est engendree en matiere bien
attrempee au regart de la couleur verte, ce dit Avicenne,
car le vert se mue en flave couleur es feuilles des arbres
en autompne pour le froit qui les touche et transmue leur
humeur et y fait venir une couleur moyenne qui approche
de couleur blanche plus que ne fait le vert. Et pour ce dit
Averroys que aucuns arbres verdissent en esté et pallissent
en yver, sicomme le boys que la chaleur fait verdir en esté
et Ia froidure le fait pallir en yver*®».

Si en raison de ses qualités propres et de la position du

globe immobile au centre du monde la terre est générale-
ment de couleur noire, la rencontre d’autres éléments et
d’autres qualités peut engendrer momentanément - en
fonction par exemple des saisons - ou localement, des
couleurs différentes. Il existe de cette fagon une terre rouge
qui tapisse le fond de la mer du méme nom et borde ses
rivages. Terre mélée a la clarté du feu dont on tire le ver-
millon :
«La matiére du vermeillon est une terre que on prent au
rivage de la Mer Rouge la quelle terre est si rouge quelle
taint et rougist celle mer toute, et pour ce est elle appellee
la Mer Rouge 46».

Ailleurs, en Libye, en Arménie, s’étend une terre verte
comme le poireau que 'on nomme «prasine», et Félix Fabri
parvenu lors de son voyage en Egypte, 2 Ramathim47,
s’émerveille des jolis «cailloux transparents de toutes les
couleurs, jaunes, rouges, bieus, gris, verts et blancs» qui
recouvrent la plaine. Autant de couleurs, autant de quali-
tés que se plaisent a mettre en évidence les traités d’agro-
nomie qui commencent a se multiplier, bien qu’en ce do-
maine, la vue soit un critére moins déterminant que le tou-
cher.

38 _ Hildegarde de Bingen, Le Livre des subtilités des créatures divines. Physique (Les plantes, les éléments, les pierres, les métaux),
traduit du latin par Pierre MONAT, Paris, 1988, p. 231-232. Hildegarde envisage une autre origine a ces pierres : elles seraient la
parure de Lucifer qui, aprés sa chute et selon la volonté divine, demeurérent sur la terre, «objets d’honneur et de bénédiction, et utiles
a la médecine», ibid., p. 233.

39 - Ibid., p. 233-234.

40_ L a «cueillette» des émeraudes par I'intermédiaire des griffons estI'un des thémes récurrents des «merveilles» de I'Orient. Voir, par
exemple, sur I'Atfas catalan, cf. Mapamondi. Une carte du monde au XIV® siecle, Cédérom, éd. BnF, Paris, 1999..

41 _ Hildegarde de Bingen, op. cit, p. 271.

42 _ «Lors de la création de 'homme [...] tous les éléments étaient & son service [...]. Et la terre fournissait sa verdeur, selon lespéce
et la nature et les moeurs et tout Fenvironnement de Fhomme.» Ibid., p. 29.

43 . Barthélemy I'Anglais, XIX, xix, éd. op. cit,, p. 379. Voir également Albert le Grand, De vegetalibus, 1, 1, vi, De naturali colore et
communi plantarum, éd. critique par Ernest MEYER et Ch. JESSEN, Berlin, 1867, reprint, Francfort, 1982,

44. Barthélemy 'Anglais, XIX, xix, éd. op. cit, p. p. 379
45 _ Barthélemy I'Anglais, XIX, xii, éd. op. cit., p. 376.
46 _ Barthélemy I’Anglais, XIX, xvii, éd. op. cit, p. 378.

47 _ Félix Fabri, Le Voyage en Egypte, 1483, traduit de la version allemande par Giséle HURSEAUX, présenté et annoté par le R. P.
Jacques NASSAU, S. J., Institut frangais d'archéologie orientale, t.ill, p. 827.
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Fig. 2 - Vatican, Biblioteca apostolica Vaticana, Palat. lat. 1362A. Mappemonde d’Andreas Walsperger, 1448.

La mappemonde est orientée le sud en haut. A l'est, on apercoit le Paradis terrestre sous les traits d’une ville forte, aux
toits rouges, juchée sur une montagne. Selon les indications portées par lauteur au bas de la mappemonde, la terre est
enblanc, les mers sont en ver, les fleuves en bleu, dulcia lazurea. Les points rouges indiquent les villes chrétiennes, les
points noirs celles des infidéles.
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Des couleurs naturelles aux couleurs
artificielles

Sinon incertaine du moins variée, sujette & de mulitiples
métamorphoses, la couleur «naturelle» de la Terre de-
meure difficile a cerner. Plus déroutante encore, voire plus
insaissisable, parce que s’y mélent des considérations d’or-
dre personnel, symbolique, voire des pratiques de routine,
est la couleur de sa description ou de sa représentation.
La couleur, comme I'explique Michel Pastoureau, est tou-
jours ambivalente*s, a la fois catégorie culturelle et produit
matériel, deux aspects qu’ il est difficile, voire impossible,
de dissocier, tributaires chacun du temps, de I'espace, et
parfois, dans le cas des images, du document méme qui
sert de support.

- Couleurs des paysages

Comme I'ont trés bien montré Christiane Deluz4® ou Phi-
fippe Braunstein®?, les récits de voyage jusqu'au XV et
encore au XVI€ siécle manifestent une indifférence quasi
absolue a la couleur. Les paysages des plus familiers aux
plus exotiques, des plus triviaux aux plus empreints de
sacralité, sont décrits en noir et blanc. Pétrarque en 1336,
relatant a son ami Dionigi Roberti da Borgo San Sepolcro,
chancine augustinien, son ascension du VentouxS!, es-
quisse a peine quelques traits du paysage sans en évo-
quer les couleurs. En revanche il s’étend longuement sur
la réalisation de ce projet d’enfance, évoque saint Augus-
tin, songe non sans nostalgie a I'ltalie, tissant peu a peu,
au sommet de la montagne, la toile d'un paysage inté-
rieur, celui de la méditation :

«Les Pyrénées qui séparent la France de I'Espagne, ne
se voient pas de Ia, et je ne crois pas que quelque obsta-
cle s'interpose ; c’est seulement que notre vue est trop
faible ; a droite, trés nettement se découpaient les monta-
gnes de la Lyonnaise, a gauche c’'était la mer qui baigne
Marseille et celle qui bat les remparts d'Aigues-Mortes,
dont me séparaient quelques jours de marche ; le Rhéne
lui-méme était sous nos yeux. Comme je prenais plaisir a
détailler ce spectacle, tantét songeant aux choses terres-
tres, tantét, comme je l'avais fait avec mon corps, élevant
mon ame vers les sommets, je crus bon de jeter un regard
sur les Confessions d’Augustin [...]. Je l'ouvre pour lire ce
qui me tombera sous les yeux [...] je lus : «Et les hommes
vont admirer les cimes des monts, les vagues de la mer, le
vaste cours des fleuves, le circuit de I'Océan et le mouve-
ment des astres et ils s’oublient eux-mémes». Je restai

interdit [...] je fermai le livre, furieux de I'admiration que
J'éprouvais encore pour les choses terrestres quand f'aurais
di depuis longtemps, apprendre des philosophes paiens
eux-mémes, qu'il n'est rien d’admirable en dehors de I'ame,
qu'il n'est rien de grand en regard de sa grandeur.

Alors, satisfait jusqu’a l'ivresse de la vue de cette monta-
gne, je tournais les yeux de I'ame vers moi-méme et, &
partir de ce moment, personne ne m'entendit plus profé-
rer un mot de toute la descente52".

De la méme fagon Félix Fabri, dominicain du couvent
d’UIm, en voyage en Terre sainte & la fin du XVe siécle,
parvenu au terme d’un long et périlleux voyage et d’une
difficile ascension au sommet du mont Sinai, énumére,
debout sur la cime, se tournant tour a tour vers les quatre
points cardinaux, les pays bibliques, indifférent au pay-
sage présent :

«Aprés le repas nous regardames de tous les cétés autour
de nous. Nous vimes la mer Rouge entourant le désert et
y pénétrant [...]. Nos regards portaient jusqu’en Egypte et
jusqu’aux déserts de Sur et d’Hélim ol étaient les enfants
d’Israél lorsque Moise les conduisit a travers la mer Rouge.
Nous vimes également le chenal de la mer Rouge par le-
quel les Juifs, venant d’Egypte avec Moise, arrivérent dans
le désert. Nous apercumes aussi le pays de Madian ainsi
que la mer Indienne [...]. De l'autre c6té de la mer Rouge,
nous vimes le désert de Thébaide ou vécut le grand saint
Antoine avec ses moines. Beaucoup de choses ont été
écrites sur ce désert et ses moines dans le Livre des pa-
triarches®3 [...]».

It dresse ainsi la carte d’un espace fondé moins sur la
réalité géographique que sur les réminiscences de I'An-
cien Testament.

Dans les deux cas la couleur s’impose par son absence.
Seuls subsistent du paysage naturel les noms de lieux mais
seulement comme supports ou traces d’événements dont
ils furent le témoin. Le seul vrai paysage est affectif ou
historique.

- Couleurs des images

Pour ce qui est des images si 'analyse est plus com-
plexe, la constatation demeure la méme. Au départ, les
représentations de la Terre, si nombreuses soient-elles,
sont le plus souvent schématiquess4, en TO , sans cou-
leurs, ou simplement soulignées d'un trait tracé a I'encre
rouge. Elles ne sont la que pour signifier un lieu, le théatre
d’une sceéne, signes visibles d’une réalité absente ou diffi-

48._ Sur ces difficultés voir les réflexions de Michel PASTOUREAU, «Formes et couleurs du désordre : le jaune avec le vert», in Figures

et couleurs, op. cit., p. 23-34, spéc., p. 29, «ambivalence» .

49. Christiane DELUZ, «Un monde en noir et blanc ? Les couleurs dans les récits de voyage et de pélerinage», in Les Couleurs au

Moyen Age, op. cit., p.57-69.

50 _ Philippe BRAUNSTEIN, «Le Sinai décoloré. Vision, langage et paysage a la fin du Moyen Age», in Cahiers de psychologie de I'art

et de la culture, 10, 1984, p. 25-32.

51 - Pétrarque, L'Ascension du mont Ventoux, traduit du latin par Denis MONTEBELLO, préface de Pierre DUBRUNQUEZ, Paris,

1990,
52 _ Ibid., p. 41-42.

53._ Félix Fabri, Le Yoyage en Egypte 1483, éd., op. cit, p. 853. Félix Fabri dont tout le voyage se déroule sur fond de paysage en noir
et blanc. Noirceur du désert «tout était desséché, bralé, noir, a l'infini» (p. 808) qui contraste avec la blancheur des valiées : «Le
treiziéme jour de septembre, trois heures avant le jour nous chargeames et nous partimes a travers la vallée blanche» (ibid. ). Un peu
plus loin : «Nous partimes et nous arrivimes dans une région sauvage et aride ou le sol et les pierres étaient noirs comme si tout était
calciné [...] Nous longeames ce désert torride [...] & droite nous avions des montagnes blanches comme de la craie mais le sol ol nous
marchions était noir» (p. 821) et 'on pourrait ainsi multiplier les exemples. Seules ici et la quelques taches de couleurs, «une vallée au
sol mou d’'une belle argile jaune» (p. 822), plus loin des montagnes rouges (p. 823), de I'eau stagnante «verte et trouble» (p. 825) ; de
hautes montagnes bleues et noires (p. 826-827).

54 _ Sur les différents types de représentation de la Terre au Moyen Age cf. David WOODWARD, «Medieval Mappasmundi», in The
History of Cartography, vol. 1, Cartography in Prehistoric, Ancient, and Medieval Europe and the Mediterranean, éd. J. B. HARVEY et
David WOODWARD, Chicago, Londres, 1987, p. 286-370.
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cile, voire impossible a percevoir sans support visuelss

Au trait ou coloriées, les images de la Terre n’ont pas
pour fonction de représenter le réel. Elles sont d’abord un
instrument pour raffermir la mémoire, lutter contre la ter-
reur de l'oubli, oblivionis timor :

«Le dessin est une image qui rend I'apparence d’une
chose, afin que par sa vue, l'esprit se souvienng?5".

Loin de la réalité l'image est, par excellence, fiction :

«Qui dit peindre dit feindre. Toute image est fiction et non
réalité57»,

Une fiction renforcée par la présence des couleurs con-
sidérées comme I'étape ultérieure du dessin :

«Le dessin fut inventé par les Egyptiens qui commencé-
rent par tracer l'ombre du corps humain. Puis ils ajouté-
rent une, puis plusieurs couleurs. Et ainsi peu & peu l'art
sortit du néant et découvrit la lumiére, les ombres et les
différentes couleurs8"

qui «barbouillent 'image de couleurs fausses sans rien de
fidéle ni de véritabless",

Les couleurs, quand elles existent, plutét que d’instruire
de la réalité ont une destination didactique. Elles sont ia
pour souligner, distinguer, relier entre eux des éléments
épars. Sur certaines mappemondes représentant la terre
habitée, 'cekoumene, des lieux sont désignés a l'atten-
tion du lecteur par leur iégende rubriquée qui tisse entre
eux comme un fil destiné a donner sens a sa lecture. Ainsi,
sur les mappemondes qui précédent plusieurs manuscrits

de la Chronique de Ranulf Higden®9, sont mis en évidence,
sur la terre habitée laissée en blanc, outre la mer Rouge
aux couleurs de la terre qui la tapisse®’, le Paradis terres-
tre, Jérusalem, Rome, Paris et I'lle de Bretagne, c’est-a-
dire les grandes étapes de la translatio regni. Parfois la
couleur des légendes comme sur la mappemonde
d’Andreas Walsperger (1448) (fig.2) sert a distinguer les
terres chétiennes dont les noms sont inscrits en rouges,
des terres musulmanes et paiennes en noir :

«La terre en effet est [peinte] en blanc, la mer en vert, les
fleuves d’une douce couleur azur, les montagnes de cou-
leurs variées. Les points rouges signifient les villes chré-
tiennes, les noirs celles des infidéles sur terre et sur mers2_»

Sur d’autres dont le fond est teinté, comme sur la map-
pemonde du manuscrit du Commentaire de I'Apocalypse
de Saint-André de Arroyos3, sur un fond de pourpre, le
folium, obtenu & partir des graines de tournesol écrasées®4,
se détachent, entre les eaux, douces ou marines, en vert,
les montagnes au dessin en mosaiques formées de
tesselles muticolores, les idéogrammes urbains,signes
tangibles de Fappropriation de la terre par les hommes.

A coté des représentations de la terre habitée, sur les
mappemondes figurant les grandes zones terrestres (fig.3),
les couleurs peuvent servir soit a départager les zones
habitables tempérées, australe ou septentrionale, figu-
rées de la méme couleur, des zones inhabitables, soit a
désigner les zones froides, parfois en bleu, la zone tor-
ride, le plus souvent en rouge orangé.

Enfin, la couleur de la Terre peut servir a la démarquer
des autres sphéres élémentaires qui 'entourent : de l'eau
aux flots verts, de l'air aux flux bleus (fig.4), ou des espa-
ces dévolus aux sphéres célestes.

55 . Sur le réle de la mappemonde pour «dire» 'histoire, cf. Danielle LECOQ, «La Terre de toutes les couleurs chez les encyclopédis-
tes et les philosophes naturalistes des XII€ et XIil€ siécles» in Couleurs de la Terre. Des mappemondes médiévales aux images
satellitales,sous la direction de Monique PELLETIER, Paris, 1999, p. 17-39, spéc., p. 32-33, a propos des explications de Paulin de
Venise.

5? - Pictura autem est imago exprimens speciem rei alicuius, quas dum visa fuerit ad recordationem mentem reducit, Isidore de Séville,
Etymologies, XIX, xvi, 1, éd. op. cit.

57 - Pictura autem dicta quasi fictura ; est enim imago ficta, non veritas, Isidore de Séville, Etymologies, XIX, xvi, 1.

58 _ Picturam autem /Egypli excogitaverunt primum umbra hominis lineis circumducta. Itaque initio talis, secunda singulis coloribus,
postea diversis ; sicque paulatim sese ars ipsa distinxit, et invenit lumen atque umbras differentiasque colorum, lsidore de Séville,
Etymologies, XIX, xvi, 2, voir Pline ; Histoire naturelle, XXXV, 11, 5 ; voir aussi Barthélemy I'Anglais, dans sa conclusion, éd., op. cit,
p. 384,

59 - Unde et sunt quasdam picturas quas corpoa veritatis studio coloris excedunt et fidem, dum augere contendunt, ad mendacium
provehun, Isidore de Séville, Etymologies, XiX, xvi, 1.

60 - Sur les mappemondes de la Chronique de Ranulph Higden voir David WOODWARD, op. cit, p. 352-353.

61 _ Sur ce leitmotiv vair, Danielle LECOQ, «La Terre de toutes les couleurs chez les encyclopédistes et les philosophes naturalistes
des Xlle et Xllle siécle», op. cit, spéc., p. 14. Félix Fabri, lors de son voyage eu Egypte ne manque pas de le rappeler : «La montagne
et la terre autour de [a mer Rouge sont de couleur rouge, d’ot son nom de mer Rouge. Il y pousse du bois rouge comme le bois de
brésil, mais I'eau n'est pas rouge», éd. op. cit.,, p. 889.

62 _ Terra etenim est alba maria viridis coloris flumina dulcia lassurea montes varii. Et rubra puncta christianorum civitates nigra vero
infidelium in terra marique existentium. Sur cette mappemonde voir Marcel DESTOMBES, Mappemondes A. D. 1200-1500, Amster-
dam, 1964, 52, 10, p. 212-214.

63 _ Paris, BnF, Ms Nal 2290. Cetie mappemonde du Commentaire de I'’Apocalypse attribué a Beatus vient du monastére de Saint-
André de Arroyo, Burgos, cf. A. M. MUNDO et M. SANCHEZ MARIANA, Il Commentario de Beato al Apocalipsis, Catalogo de los
codices, Madrid, 1976, 22, p. 44-45.

64 _Voir G. LOUMYER, Les Traditions techniques de la peinture médiévale, Bruxelles, Paris, 1920, p.189-190. Il s'agit de la couleur
extraite de la maurelle des teinturiers, qui se cultivait aux environs de Nimes, dans la «terre de Saint-Gilles». Théophile, |, 40, distingue
trois nuances, du rouge, du pourpre et du bleu, ce qui correspond au changement de teinte du tournesol sous I'action diverse des
alcalis et des acides. Le nom de fofium vient peut-étre de ce que I'on conservait entre les feuillets des livres, des morceaux de toile
imprégnés du suc coloré de la maurelle. Le folium cité par Théophile est différent de celui décrit par Isidore dans les Etymologies, XVII,
ix, 2, plus proche du malobathrum de Pline, Histoire naturelle, XIl, 59 éd. A. ERNOUT, 1940, Paris, Les Belles Lettres, p. 60 et XXXIII,
48, éd. Jacques ANDRE, Paris, Les Belles Lettres, 1971, p. 51, ou Dioscoride que du tournesol.
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La couleur qui distingue peut encore servir A relier. Ainsi,
dans le manuscrit autographe de Lambert de Saint-Omer,
conservé a la bibliotheque universitaire de Gand, les cer-
cles rouges et bleus qui entourent chacun des éléments,
références visuelles a la mandorle centrale bleue cerclée
de rouge oU se tient le Verbe, 2 la fois créateur, sauveur -
agneau immolé - et juge des derniers temps, rappellent le
lien étroit, toujours renouvelé par le sacrement de l'autel
(figuré en vert, au-dessous du Christ) qui unit 'ensemble
de la création a son auteur dans une syzygie admirable :
«Ne crains rien dis le Seigneur j'ai posé la Terre sur
ses bases inébranlables pour les siécles des siécles
(Ps. 103, 5)».

La couleur naturelle s’ est éclipsée au profit de couleurs
empruntées, jugées plus didactiques®s, plus aptes & atti-
rer I'attention, afin de rendre sensible a 'eeil corporel la
réalité supérieure saisie par I'ceil intellectuel.. L'apparence,
souvent trompeuse, s’efface devant une réalité plus haute.
L'image en couleur se fait le signe visible d’'une réalité
absente ou difficile a percevoir. Ici, la couleur verte, bleue
ou rouge ailleurs, sert a appuyer la démonstration de la
sphéricité d’une terre «ronde comme une pommet6», ou
celle de sa stabilité. La couleur est mise au service de
'expérience et de la preuve. Des couleurs didactiques qui
n’en demeurent pas moins chargées de valeur esthétique,
destinées a dire le monde dans son harmonie, reflet de la
sagesse, de la beauté et de la bonté, hypostases de son
Créateur.

Dés lors, de fictive et feinte, la couleur se retourne et se

fait révélateur. Sa contemplation dans I'esuvre de la na-
ture devient indispensable pour restaurer en 'homme
limage de Dieu :
«Duo simulacra erant proposita homini in quibus invisibilia
videre potuisset : unum naturae, et unum gratiz|...] Cons-
tat quod plus evidens simulacrum Dei est decor
creaturarum. »

Dieu, Verbe créateur, dont la manifestation la plus immé-
diate réside dans la beauté des créatures. Beauté qui se
traduit, outre la structure profonde des choses, par I'har-
monie formelle, le mouvement de la vie, la figure et les
couleurs :

«lln'est pas besoin de disserter longuement sur (la beauté)
de la couleur des choses puisque la vue elle-méme at-
teste combien elle ajoute a la splendeur de la nature qu’elle
orne de nuances aussi variées. Qu'y-a-t-il de plus beau
que la lumiére qui, tout en n’ayant en elle aucune couleur,
colore cependant toute chose en I'éclairant ? Quoi de plus
agréable a voir que le ciel lorsqu'il est serein, resplendis-
sant comme un saphir et caressant le regard par la sensa-
tion vivifiante de sa clarté ? Le Soleil rutile comme une

boule d'or, Ia Lune brille comme une pierre précieuse parmi
les étoiles dont les unes émettent des rayons de feu, tan-
dis que d’autres étincellent d’une lumiére dorée, d'autres
encore jettent des éclairs d’'un éclat tantét rosé, tantét ver-
datre, tantét blanc. Que dire de la beauté des gemmes,
des perles, des pierres qui non seulement possédent des
vertus utiles, mais dont le seul aspect nous émerveille ?
Voici la terre bariolée de fleurs : quel spectacle ravissant |
Quelle délectation pour la vue ! Nous regardons les roses
flamboyantes, les lys candides, les violettes pourpres et
nous admirons non seulement leur beauté mais aussi la
merveilleuse origine de leur splendeur : comment la sa-
gesse de Disu réussit-elle a faire sortir tant de beauté co-
lorée de la poussiére de la terre | Par-dessus tout n’est-ce
pas le vert qui ravit I'dme de ceux qui le contemplent quand,
au printemps nouveau, les germes produisent une nou-
velle vie ot dressent les jeunes pousses vers le ciel, écla-
tent vers la lumiére, comme s'ils étaient l'image de notre
future réssurection 67 ?»

C’est surtout a partir du XIV€ siécle, dans les manus-
crits commandés par les princes méceénes, le duc de Bour-
gogne, le duc de Berry, le duc d’Angouléme, le roi lui-méme,
que 'image de la Terre se charge de couleurs, s’enivre de
paysages, s'immisce dans des décors et volutes, se cou-
vre d'or, fait appel a ces pigments dont la fabrication, la
pose, et I'utilisation sont décrites avec de plus en plus de
soins et de précisions dans des manuels techniques tou-
jours plus nombreux. Méme si, au regard de la beauté
naturelle, 'art humain fait figure de pale simulacre :

«Mais pourquoi parler de I'ceuvre de Dieu lorsque déja les
ceuvres de l'art humain nous remplissent d’admiration par
les fards trompeurs qui, étalés sur les peintures avec un
talent adultére, induisent en erreur notre vueb8 ?»
L'ceuvre d’art n’en demeure pas moins conjointe a son
modeéle qu’elle manifeste®. La peinture est la pour parler
a l'esprit, faire voir, découvrir, ramener a 'un la diversité.
C’est pourquoi les couleurs doivent étre bonnes, durables,
brillantes, le métier solide, précis et parfait, afin que 'on
puisse dire de 'ceuvre qu’elle est achevée.

Les techniques de la couleur

«C’est peu a peu, partie par partie, que s'apprennent tous
les arts.

L’art des peintres est précédé de la confection des cou-
leurs.

Ensuite, que votre esprit tourne ses soins vers les mélan-
ges.

65 . Sur le réle didactique des images voir Otto PACHT, L'Enjuminure médiévale, traduit de Fallemand par Jean LACOSTE, préface de
Frangois AVRIL, nelle éd., Paris, 1997, spéc., p.165-160. Voir également Edgar DE BRUYNE, Etudes d'esthétique médiévale, post-

face de Michel Lemoine, 2vol., nelle éd., Paris, 1998, spéc., vol. 1.

66 . Sur la sphéricité de la Terre voir Danielle LECOQ, «Plate ou sphérique ? La représentation de la Terre au Moyen Age», Bulletin du
Comité frangais de cartographie, n° 148, juin 1996, p. 19-38. Voir également Couleurs de la Terre, op. cit., p. 24-25.

67 - Hugues de Saint-Victor, De tribus invisibilibus, VIi, PL 176, col. 821A-B ; cf. E. DE BRUYNE, op. cit,, vol. 1, spéc., p. 618-619. Ce
traité fait suite dans I'édition de la Patrologie latine au Didascalicon. Outre sa teneur spirituelle il fonctionne comme un véritable petit

traité d'esthétique.
68  Jbid.

69 - Opus itaque naturale et opus artificiale sibi invicem cooperantur, Richard de Saint-Vicor, cité par E. DE BRUYNE, op. cit., p. 623 et

note 3.
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Alors, passez a l'eeuvre, mais soumettez tout a la rigueur,
pour que ce que vous peindrez soit orné, et comme natu-
rel.

Ensuite, par bien des preuves d’ingéniosité,

Part augmentera I'ceuvre, comme le montrera ce livre”°".

Bien avant les grands ouvrages du quattrocento, le De
arte illuminandi’l, Il Libro dell’arte de Cennino Cennini’2,
le Secreti per colori™3, le plus souvent produits en ltalie?,
d’autres plus modestes circulaient déja, compilations?s de
recettes techniques, de procédés de tout genre : métailur-
gie, verrerie, cuisine, pharmacie, teinturerie, pigments,
agriculture, magie’.0On compte parmi les plus anciens : la
Mappae clavicula, translittération du titre grec, Kleidion
cheirokmeton, «petite clé des tours de main», a l'origine
un texte alchimique du IV® siécle, traduit au Ve, autour
duquel se sont greffés plus tardivement des fragments d'un
traité des techniques et, au début du XlI€ sigcle, sur cer-
tains manuscrits, des formules alchimiques venant de
I'arabe? ; et le Liber Eraclii de coloribus et artibus
Romanorum, en vers”, produit de compilations d’épo-
ques diverses.

Parmi ces manuels 'un des plus importants est sans
doute le De diversis artibus de Théophile®. il est divisé en
trois livres, précédé d’une préface, et traite, au livre |, des

matiéres et de I'art de peindre, de la fabrication des pig-
ments et des glues, de la fagon de peindre sur les murs et
dans les livres. Un traité complet, distinct des autres com-
positions contemporaines par sa volonté de transmettre,
outre des recettes, une expérience personnelle.

L’auteur se présente, de fagon rhétorique, comme un
homme simple8!, un prétre, sans doute un moine bénédic-
tin. On a avancé plusieurs hypothéses quant a son iden-
tité. Selon certains indices internes, il serait originaire du
Nord-Ouest de FAllemagne®. De toute fagon un homme
de Part, qui travaillait dans la premigre moitié du X1I® sie-
cle, c’est-a-dire dans le méme temps ol Lambert de Saint-
Omer composatit et ornait le Liber floridus 83 , Honorius
Augustodunensis I'lmago mundi et Hugues de Saint-Vic-
tor le Didascalicon. La démarche de Théophile, dans le
domaine qui lui est propre, rejoint la leur. Comme eux il se
propose d’enseigner, de faire partager ce don recu de Dieu
en héritage, qu’il a depuis exercé et enrichi par le travail et
I'étude. |l s’adresse, de fagon générale, a d’autres moi-
nes, ses fréres, qui selon la régle de saint Benoit doivent
se garder de loisiveté et partager leur temps entre I'opus
Dei, |a priére, la méditation, et le travail manuel et intellec-
tuel. De fagon plus individuelle et plus pressante, il se
tourne vers celui a qui Dieu a insufflé au coeur le désir
d’explorer le vaste champ de I'art. C’est pour celui-la qu’il

70 _ Court poéme de sept hexamétres, considérés souvent comme la préface de Théophile. En réalité ce poéme ne se trouve que dans
deux manuscrits de Théophile interpolés d'extraits de la Mappae clavicula, voir Robert HALLEUX, Pigments et colorants dans la
Mappas clavicula», in Pigments et colorants de I'Antiquité et du Moyen Age, teinture, peinture, enluminure études historiques et
physico-chimiques, colloque international du CNRS, Paris, 1990, p. 173-180, spéc., p. 179.

71 - Connu par un seul manuscrit, Naples, Ms Xl E 27, daté de 1350-1400, cf. Louis DIMIER, L'Art d'enluminure. Traité du XIVe siécle,
traduit du latin avec des notes tirées d’autres ouvrages anciens et des commentaires, Paris, 1927.

72 _ L'ouvrage de Cennino Cennini a été édité a plusieurs reprises. Parmi les éditions les plus récentes cf. Le Livre de I'art ou Traité de
{a peinture par Cennino Cennini, avec des notes par le chevalier G. Tramboni, traduit par Victor MOTTEZ, (réed.), Paris, 1978, et
Cennino Cennini, Le Livre de I'art, traduction critique, commentaire et notes par Colette DEROCHE, Paris, 1991. /l libro dell'arte décrit
clairement les systémes de couleurs pour peindre par exemple les paysages. Ce systéme décrit par 'auteur va demeurer le systéme
de base durant tout le quattrocento cf. David BOMFORD, «The History of Colour in Art», in Colour, Art and Science, Cambridge
university Press, 1995, p. 7-30.

73 - Segreti per colori (premiére moitié du XVE siécle), cf. Mary Ph. MERRIFIELD, Original Treatises dating from the Xlith to XVilith
Centuries on the Arts of Painting, 2 vol., Londres, 1849, spéc., vol. 2, p. 326.

74 - Lltalie n’a pas le monopole de ces ouvrages, on peut citer également le Liber de coloribus et surtout la compilation de Jean Le
Bégue (1431).

75 . Des inventaires de ces recueils de recettes ont été faits partiellement par Mary Ph. MERRIFIELD, op. cit. ; Daniel V. THOMPSON,
The Materials of Medieval Painting, New York, 1936, et plus récemment Frangois AVRIL, La Technique de I'enluminure d'aprés les
textes médiévaux, essai de bibliographie, Conseil international des Musées. Réunion du Comité pour les laboratoires de musées etdu

Sous-comité pour le traitement des peintures, Bruxelles, 6-13 septembre,1967.

76 . Sur la composition et partant la lecture de ces manuels qui sont moins la transposition fidéle de pratiques en vigueur que le résultat
d'un savoir strafifié, voir Robert HALLEUX, «Pigments et colorants dans la Mappas clavicula», op. cit.,, p. 173-180. Le plus ancien
manuscrit connu de la Mappaw clavicula remonterait au VIII® - IX€ siécle. Le texte est édité dans Archeologia, 32, 1847, « Mappas
clavicula ; a Treatise on the Preparation of Pigments during the Middle Ages», p. 187-244.

77 . D'ou Fattribution de la Mappae clavicula a Adélard de Bath dans un manuscrit de Londres, British Library, Royal 15 CIV, fol. 2v°,
Liber magistri Adelardi Bathoniensis qui dicitur Mappas clavicula.

78 _ Cf. A. GIRY, Notice sur un traité du Moyen Age intitulé De coloribus et artibus Romanorum, Bibliothéque de I'Ecole des hautes
études, 24, 1878, p. 208-227 ; Albert ILG, Heraclius. Von den Farben und Kiinsten der Rémer, Vienne, 1888.

78.Ct. C. R. DODWELL, Theophilus, The Various Arts, traduction du latin avec introduction et notes, Londres, Edimbourg, Paris, 1961,
Introduction, p. xiv-xv.

80 . | e traité de Théophile a été édité et traduit plusieurs fois. Il existe deux traductions frangaises, celle de Charles de LESCALOPIER,
Théophile prétre et moine. Essai sur divers arts, avec une introduction de J. M. GUICHARD, Paris, 1843 ; et celle de I'abbé J.-J.
BOURASSE, Essais sur divers arts, par Théophile, prétre et moine, formant une encyclopédie de I'art chétien au XII€ siécle, in
Dictionnaire d'Archéologie sacrée, éd. J.-P. Migne, XXlI, col. 729-1014, que nous avons utilisée ici avec la traduction anglaise de C. R.
DODWELL.

81 _ Theophilus, humilis prebyter, servus servorum Dei, indignus nomine et professione monachi, |, prologus libri primi, éd. C. R.
DODWELL, op. cit, p. 1.

82 _ Voir C. R. DODWELL, op. cit, p. xxxiii-xliv. On a avancé plusieurs identifications, Tuotilo, abbé de Saint-Gall, Roger de Cologne,
Roger de Helarshausen, cf. Ibid., p. xliv.

83 _ Sur la composition du Liber floridus voir A. DEROLEZ, «Le Liber floridus et I'énigme du manuscrit Cotton Fragments vol. 1",
Mittellateinisches Jahrbuch, 17, 1982, p. 120-129.
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a entrepris la rédaction de son ouvrage, y rassemblant a
la fois les connaissances techniques des peuples de la
Terre, mais aussi I'étendue du savoir accumulé jusqu’ici :
«[...] tout ce que posséde la Gréce sur les différents gen-
res et les mélanges des couleurs ; tout ce que connait la
Russie dans le travail des incrustations et dans la variété
des nielles ; tout ce que pratique si habilement I'Arabie
dans les ouvrages faits au moyen de la malléabilité des
métaux, de leur fusion, ou de la ciselure ; tout I'art de I'lta-
lie a décorer d’or et d’argent toute sorte de vases, a sculp-
ter les pierres précieuses et l'ivoire ; ce que la France re-
cherche dans la décoration des fenétres par les vitraux ;
ce que I'Allemagne industrieuse estime dans les ouvra-
ges délicats d'or, d'argent, de cuivre et de fer, de bois et
de pierre®4".

Une sorte d’encyclopédie des arts dans laquelle chacun

trouvera a sa disposition, évitant les périls des voyages,
les études trop longues et fastidieuses, 'ensemble du sa-
vair :
«C’est pourquoi, trés cher fils, vous que Dieu favorise au
point que l'on vous offre gratuitement ce que tant d’autres
recherchent et trouvent par un travail opinidtre, aprés avoir
traversé les mers au péril de leur vie, aprés avoir souffert
la faim et le froid, ia ongue contrainte de I'école et mille
autres fatigues par le désir d’apprendre, saisissez avec
empressement cet ouvrage sur les divers arts, lisez le avec
une mémoire fidéle, embrassez le avec un vif amours5”,

Un savoir libéralement professé, sans que 'auteur n’ait

rien gardé par devers lui :
«[...] je n‘ai point écrit ce livre par amour des louanges
humaines, ni par le désir d’une récompense temporelle
{...) je n'ai rien caché de précieux ou de rare par un senti-
ment de jalousie, ou pour m'en réserver le secret & moi
seul, mais [...] j'ai voulu subvenir aux besoins et aider aux
progrés d'un grand nombre d’hommes®6"

Ainsi s’achéve la préface. Viennent ensuite les recettes
de préparation des pigments a base de matiéres naturel-
les, le plus souvent minérales - terre, pierres - ou végéta-
les, ou de matiéres «artificielles» obtenues & partir de réac-
tions chimiques demandant parfois une manipulation lon-
gue et complexe. Dans 'ensemble, des procédés souvent

déja connus et expérimentés, que l'on retrouvera, avec
quelques variantes®?, dans les traités postérieurs, le Com-
pendium artis picturaes® de la fin du Xii® ou du début du
Xllle sigcle, le Liber de coloribus faciendis de Pierre de
Saint-Omer?? au XlI18, dans le De arte illuminandiet méme
dans le recueil de Jean Le Bégue au XVe siecle® . Soit
que les usages aient peu varié ou qu'il ait semblé inutile
de les mettre a jour, chaque atelier d’enlumineur possé-
dant ses propres tours de main, ses recettes érigées en
«secrets», soit que, mis a part 'ouvrage de Théophile, la
plupart de ces traités n’aient pas eu pour fonction une uti-
lisation immédiatement pratique. Néanmoins, en codifiant
des formules existantes, en leur donnant par 1a, non seu-
lement la notoriété mais également «I'ancienneté» indis-
pensable, ils ont contribué a hisser la discipline de la «pein-
ture» au rang des «arts». Et s’ils ne reflétent pas de fagon
directe les techniques employées par les eniumineurs, s'ils
semblent parfois se borner a répéter des recettes ancien-
nes présentes déja dans I'Histoire naturelle de Pline®! ou
les Etymologies®2 d'Isidore de Séville, ces ouvrages n'en
contiennent pas moins de précieuses indications qui, a
coté des théories sur les couleurs, permettent d’éclairer la
représentation médiévale du monde, atravers les connais-
sances de ceux qui - le «cartographe» demeurant un des-
sinateur et un enlumineur - sont chargés dans les scriptoria
de le repésenter. lls témoignent en méme temps, par leur
multiplication et leur circulation, méme sous une forme frag-
mentée, de I'intérét croissant pour la couleur et de I'exis-
tence d’ateliers de production de manuscrits enluminés,
plus nombreux et plus diversifiés .

Atravers ces manuels, on apprend que le blanc, utilisé

pour dépeindre la terre et les montagnes93, est le blanc de
céruse, «la seule espéace de blanc bonne pour I'enlumi-
nuress” ;
«Pour composer de la céruse, faites amincir des lames de
plomb ; mettez les a sec dans un bois creux, comme vous
avez fait pour le cuivre, versez y du vinaigre chaud ou de
l'urine et couvrez. Ensuite, un mois aprés, 6tez e couver-
cle, et aprés avoir enlevé tout ce qui est blanc, replacez
comme auparavant95”,

Le blanc obtenu a partir d’os d’animaux brilés «ne con-

84 _ Théophile, I, préface, éd. op. cit, col. 743 - 745 ; éd. R. C. DODWELL, op. cit,, p. 4.
85 - Théophile, |, préface, éd. op. cit, col. 743 ; éd. R. C. DODWELL, op. cit., p. 3.
86 . Théophile, I, préface, éd. op. cit, col. 746 ; éd. R. C. DODWELL, op. cit., p. 4

87 - Des variantes qui prennent toute leur importance dans une histoire des techniques, voir <louisa DUNLOP, «Pigments and Painting
Materials in Fourteenth- and early Fifteenth-Century Parisian Manuscript lllumination», in Artistes, artisans et production artistique au
Moyen Age, colloque international du CNRS, Université de Rennes il - Haute-Bretagne, 2-6 mai 1983, éd. Xavier BARRAL | ALTET,
vol. Iif, Fabrication et consommation de {'ceuvre, Paris, 1990, p. 271-293.

88 - Bruxelles, Ms 1047-58, fol. 24-26, cf. H. SILVESTRE, «Ms Bruxellensis 10147-58 (XI18-X|11€) et son Compendium artis picturae»,
Bulletin de la Commission royale d'histoire, 119, 1954, p. 95-140.

89 - Petri pictoris Carmina ; nec non Petri de sancto Audomaro Librum de coloribus faciendis, éd. L. Van ACKER, Turnhout, 1975,
Corpus christianorum. Continuatio medievalis, 25.

90 - Jehan Le Bégue, greffier parisien a rassemblé en 1431 d'une part des recettes de peintres contemporains, comme Jean Alcherius,
et d'autre part des recettes trouvées dans des manuscrits anciens.

91 _ Pline, Histoire naturelle, livie XXXVII, éd. E. de SAINT-DENIS, Paris, Les Belles lettres, 1572, cf. E. de SAINT-DENIS, «Nuances
et jeux de lumiére dans I'Histoire naturelle de Pline 'Ancien», Revue de philologie, 45, 1971-1972, p. 218-239.

92 - Isidore de Séville, Etymologies, XIX, éd. op. cit., voir supra note 4.

93 - Théophiles, 1, xvi, éd. op. cit., col. 758.

94 _ ['Art d’enluminure, 11, éd. op. cit., p. 37.

85 - Théophile, 1, 39, éd. op. cit, col. 775. Sur le blanc voir D. V. THOMPSON, op. cit, p. 89-97.
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Fig. 5 - Gand, Rijksuniversiteit Bibliothek, Ms 92, fol. 88. Lambert de Saint-Omer, Liber floridus, 1120.

Au centre le Christ tenant 'agneau et le livre, se détache sur le fond rouge d’'une mandorle ceinte de bleu. Autour, les
quatre éléments de I'univers, le feu et I'air, les éléments légers, en haut la terre et 'eau, les éléments lourds en bas, sont
inscrits dans des cercles dont les couleurs, le rouge et le bleu, rappellent la figure centrale. Est signifié ainsi, de fagon
visuelle, le lien qui unit le cosmos & son créateur.
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vient pas, comme trop pateux%».

Le rouge ou cinabre%7, est fait a partir du soufre :
«Si vous désirez composer du cinabre, prenez du soufre,
dont on distingue trois espéces, le blanc, le noir et le jaune
; vous le broierez sur une pierre a sec en y ajoutant deux
parties de vif-argent, & poids égal de balance. Lorsque
vous aurez fait soigneusement le mélange, mettez le dans
une fiole de verre, que vous recouvrirez complétement d'ar-
gile; bouchez en l'ouverture, de peur que la vapeur ne s’en
échappe, et approchez la du feu pour la faire sécher. Pla-
cez la ensuite entre des charbons ardents, et dés qu’elle
commencera a s’échauffer, vous entendrez du bruit a I'in-
térieur, ce qui montre que le vif-argent se méle au soufre
ardent ; lorsque le bruit aura cesss, tirez aussitot la fiole,
ouvrez la et tirez en la couleur98",

On peut égatement utiliser le minium®, confondu par-
fois avec le vermillon'0, & partir de la céruse :
«Lorsque vous aurez de la céruse en quantité suffisante,
et que vous voudrez en faire du vermillon, broyez cette
méme céruse sur la pierre, sans eau ; la mettant dans
deux ou trois vases neufs, placez sur les charbons ardents.
Ayez un morceau de fer mince, emmanché d'un cété et
large a son extrémité supérieure, avec lequel vous pour-
rez remuer de temps en temps et méler la céruse. Vous
continuerez cette opération jusqu'a ce que le vermillon vous
paraisse tout & fait rouge?91".

Le rouge naturel s'obtient a partir du kermés, du bois de
brasil ou du sang de dragon :
«Sinobre est denommé du dragon et de I'elephant car,
selon Avicenne, quant le dragon lie de sa queue les jam-
bes de l'elephant, le elephant se laisse cheoir sur le dra-
gon et le sanc du dragon rougist la terre ; et toute la terre
que le sanc touche devient sinobre, que Avicenne appelle
«sanc de dragon?02.,

Ce rouge extrait de la séve d’un arbuste indien,

Pterocarpus draco, prend sous la plume de Barthélemy
I'Anglais, que ne réfute pas Jean Corbéchon, les couleurs

de la lutte titanesque qui oppose depuis toujours le dra-
gon et 'éléphant.

Pour ce qui est du vert, Théophile recommande de pré-

férer, pour les manuscrits, le vert d'Espagne au «vert salé»
qui ne vaut rien pour la peinture des livres03 ;
«Si vous voulez composer du vert d’Espagne, prenez des
lames de cuivre minces, raclez les soigneusement des
deux cotés, arrosez les de vinaigre pur et chaud, sans y
mettre du miel et du sel ; vous les placerez dans un petit
morceau de bois creux [...] Deux semaines aprés, regar-
dez et raclez ; ce que vous ferez jusqu’a ce que vous ayez
assez de couleurs!%4,

On peut également utiliser des pigments d’origine
naturelle, la malachite ou «azur vert», ou la terre verts, le
prase :

«Prassine est une terre verte comme un porel, et croist la
meilleur qui soit en Libie la Sirene, si comme dit
Ysidoire?95»,

Sinon, il faut 'extraire des substances naturelles telles la
prunelie qui se ramasse au temps des vendanges le long
des haies ou la fleur d'iris, ou il demeure en puissance
«ne passant en acte, que moyennant l'artifice convenable06” :

«Voici comment le vert d’iris s’obtient. On cueille les fleurs
nouvelles au printemps, dans le temps de leur croissance,
et on les pile dans un mortier de marbre ou de cuivre. On
en exprime le jus au moyen d’un linge que I'on presse
dans un pot vernissé. Dans le jus ainsi recueilli jetez
d’autres linges de lin bien nets, qu'ils trempent par une ou
deux fois, les ayant auparavant baignés d’eau d’alun de
roche, et puis séchés. Quant ils auront bien imbus le jus
d’iris, mettez les sécher & 'ombre. Vous les conserverez
entre les fauillets d’un livre. De la couleur ainsi mise en
réserve, on fait avec le massicot jaune, un vert d'un ma-
gnifique effet dans la peinture07",

Le jaune existe a I'état naturel sous la forme d’une terre
jaune ou orpin (orpiment), ou autrement de l'or fin ou du

96 . L'Art d'enluminure, éd. op. cit, p. 32

97 - Le cinabre est & l'origine le mercure. Il est parfois confondu avec le minium, peut-étre parce qu'on le trouvait & I'état naturel dans
les sables de Ia riviére Minium en Espagne, I'actuel Mifio, & moins qu’a l'inverse, ce soit le mercure qui ait donné son nom au fieuve.
Le meilleur cinabre vient d’'Espagne et est hors de prix. Une autre source d'approvisionnement est en ltalie, & proximité de Sienne,
dans le mont Amiata. La fabrication du mercure & partir de soufre était connue des le IlI€ siécle. On la trouve décrite dans les traités
d'alchimie, voir D. V. THOMPSON, op. cit,, p. 102-104. Pour Théophile le Cinabre est le Vermilion.

98 - Théophile, 1, xxxvi, éd; op. cit, c0l.774-775 ; éd. C. R. DODWELL, xxxiv, op. cit, p. 31-32

98 Sur la fabrication du minium & partir de la céruse, cf. D. V. THOMPSON, op. cit, p. 100-101. Ce pigment était utilisé communément
durant tout le Moyen Age pou la peinture et 'embellissement des manuscrits. Seul ou souligné de cinabre ou de vermillon il est 'un des
principaux éléments de décoration. Il était bon marché, brillant et aussi facile & fabriquer que le cinabre était long & obtenir. Pline
I'appelle color lammeus. Au Moyen Age il est fréquemment appelé stupium, le terme de minium étant appliqué au cinabre.

100 _ Sur les confusions entre les termes de minium, cinabre, vermillon cf. D. V. THOMPSON, op. cit,, p. 101.

101 _ Théophile, |, xxxix, éd. op. cit, c0l.778 ; éd. C. R. DODWELL, xxxii, op. cit,, p. 30. la méme recette est reprise dans Pierre de
Saint-Omer. L'auteur de L'Art d'enluminure, la considére comme tellement connue qu'il ne prend pas la peine de la mentionner : «La
recette de ces couleurs (le rouge) étant donnée partout, je me dispense de I'écrire ici», IV, éd. op. cit, p. 39.

102 _ Barthélemy I'Anglais, XIX, xxvii, éd. op. cit,, p. 382. Sur cette origine déja mentionnée chez Pline, voir D. V. THOMPSON, op. cit,
p. 124-125. La lutte entre le dragon et I'éléphant est développée dans les Bestiaires, cf. Florence McCULLOCH, Medieval Latin and
French Bestiaries, The University of North Carolina Press, 1962 ; voir également G. C. DRUCE, «The Elephant in Medieval Legend

and Art», Archeological Journal, 74, 1919, p. 1-73.
103 _ Théophile, éd. op. cit,, |, xxxiv, col.774.; Il s’agit du vert-de-gris trés utilisé, cf. D. V. THOMPSON, op. cit, p. 163-167.

104 _Théophile, 1, xxxviii, éd. op. cit., col. 774 ; éd. C. R. DODWELL, |, xxxvi, op. cit., p. 33. ; Il s'agit du vert-de-gris trés utilisé, cf. D.
V. THOMPSON, op. cit,, p. 163-167. Ala place du vinaigre on pouvait utiliser du vin. Au XIV€ siécle en Angleterre on employait du jus
de pommes pourries, au XV€ siécle, le jus laiteux de I'euphorbia, et diverses sirtes de jus végétaux.

105 . Barthélemy I'Anglais, XIX, xxviii, éd. op. cit, p. 382.
106 _ [ ‘Art d'enluminure, VIli, éd. op. cit, p. 54.
107 _ jbid., p. 55.
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safran18, On en fabrique & partir de la racine du curcuma,
du safran, ou de 'herbe a foulon, herba fulonum, mélée
avec la céruse, ou autrement par sublimation auguel cas
on le nomme pourpre et or mussif, aurum musivum'©®, ou
encore au moyen de nitre ce qui donne le massicot jaune.
Pierre de Saint-Omer'0 distingue plusieurs espéces de
safran :
«Tous les safrans ne sont pas bons pour peindre ou écrire.
Vous n'étes pas sans savoir que celui qui pousse dans
cette partie de la Gaule qui est notre patrie, aussi bien que
celui du reste de la France, n'est pas bon. Et bien qu'il
présente certaines similarités avec le bon, néanmoins il
ne posséde pas exactement la méme couleur, la méme
odeur ni la méme saveur|...]. Sivous humidifiez deux doigts
avec de la salive et vous frottez doucement la fleur entre
eux, si vos doigts deviennent jaunes immédiatement, vous
pouvez reconnaitre qu'il vient d'ltalie ou d’Espagne et qu’il
est bon».

Quant au bleu, le De arte illuminandi en distingue cinq
sortes :
«Le bleu nous vient premiérement de plusieurs substan-
ces naturelles. Celui qu’'on nomme outremer est fait du
lapis lazuli[...] Un autre bleu est celui qu'on tire d’une pierre
qui se recueille en Allemagne’!1. Un autre encore se fait
au moyen de lames d’argent selon la recette de maitre
Albert. Un autre plus grossier se fabrique au moyen de fin
indigo™12 et de céruse. Un cinquiéme est produit de 'herbe
dite tournesol. Celui-la conserve la couleur bleue un an,
passé lequel il tourne au violet113"

Des couleurs conservées en pots : «S’il arrivait qu'elles
y séchassent, vous pourrez les mouiller d’eau pure, en les
détrempant de nouveau sur la pierre ou au doigt dans le
pot méme, et l'effet n’en sera que meilleur». En revanche
«le massicot et le jaune ordinaire naturel et celui qui se fait
de 'herbe aux teinturiers, doivent toujours étre gardés trem-
pés d’eau dans les pots [...]. La terre jaune se conserve
mieux avec I'eau pure qu’'avec aucune détrempe 4= Un
autre mode de conservation des couleurs consiste a en
imprégner des morceaux de tissus, pezzette, en italie11s.

Avant usage, ces pigments doivent encore étre broyés
avec précaution :

«ll faut savoir que le noir de charbon ou tiré de pierre
naturelle doit étre broyé sur la pierre de porphyre ou sur
quelque autre aussi dure?16»,

|.e vert-de-gris, au contraire doit étre pilé avec du vinai-
gre, du jus d'iris ou de prunelle, «d’autres se servent du
jus de la rue ou du safra’7". Quant au bleu de lapis-lazuli,
s'il est fin et pur, il suffit de le délayer «au doigt dans le pot
ou dans la coquille» qui le contient. S’il n’est pas suffisam-
ment fin ou pur, il faudra alors le broyer mais sur une pierre
assez dure pour ne pas étre entamée «afin que les débris
de la pierre n'aillent pas gater le bleu outremer en s’y mé-
lant118,

Les pigments sont délayés a l'aide de clarea, de blanc

d’ceuf, de gomme ou de vin :
«Joutes ces choses étant ainsi exécutées, faites un mé-
lange de gomme trés brillante et d'eau [...]. Mélez en tou-
tes les couleurs, excepté le vert, la céruse, le vermillon et
le carmin [...]. Vous mélerez le vert d’Espagne avec du vin
pur, et si vous voulez faire des ombres ajoutez un peu de
séve d'iris, de chou ou de poreau. Vous mélerez avec du
clair de blanc d’oeuf le vermillon, la céruse et le carmin.
Quant aux autres mélanges de couleurs dont vous aurez
besoin pour peindre des images, préparez les pour pein-
dre dans les livres, comme il a été indiqué plus haut19",

Autant d’ingrédients auxquels le De arte illuminandi

ajoute I'eau de miel mélée de sucre :
«Les détrempes a étendre les couleurs sont premiérement
le blanc et le jaune d’ceuf de poule, ensuite la gomme ara-
bique ou la gomme adragant, fondue dans I'eau de source.
L'eau de mie ou l'eau de sucre, faite soit de sucre ordi-
naire, soit de sucre candi'20 [...]»

Une opération qui s'effectue dans des vases en corne,
des coquillages marins ou des carapaces de tortue. La
détrempe peut varier selon que 'on compte étendre la
peinture au pinceau ou a la plume. Par exemple le bleu
utilisé a la plume «pour faire le corps des lettres», peut
étre détrempé «soit a 'eau de gomme, soit au blanc d’ceuf,
auquel quelques uns mélent du sucre, gros comme un grain
de blé. D’autres mettent trois parties de gomme et une
partie de blanc d’ceuf : tout ceci a votre choix, car l'un et
lautre est bon121",

108 _ | 'Art d'enluminure, |, éd. op. cit., p. 32.

109 _ " Aurum musicum ou «or mussif» est un substitut de I'or. Sa premiére mention date de 1262 dans une collection de recettes
hébraiques écrite au Portugal, cf. Harold J. ABRAHAMS, «A Thirtheenth-Century Portugese Work on Manuscripts lilumination», Ambix,
26, 1979, p. 93-99. A partir du X1V€ siécle on trouve cette recette dans presque chaque collection. L'or mussif est un sulfure d'étain
(SnS2) qui ne ressemble pas toujours a de I'or mais a une couleur brunatre.

10 _ Pierre de Saint-Omer, De coloribus faciendis, XVI, éd. op. cit,, p. 181.

M _ |l s"agit de 'azurite, un carbonate basique de cuivre d'origine naturelle que I'on trouve associé aux principaux gisements de cuivre.
On le nomme également pierre d'Arménie et azureumn alemanum, cf. D. V. THOMPSON, op. cit., p. 130-131.

12 _ Cf. Sublime indigo, catalogue de l'exposition, Marseille 22 mars-31 mai 1987, Marseille, 1987. La culture de la plante, pastel ou
guéde, se faisait en Languedoc, Toscane, Rhénanie,, Picardie, et était I'objet d'un commerce international trés actif. On posséde pour
le X11€ siécle plusieurs témoignage de conflits entre les marchands de guéde et ceux de garance (rouge). Au milieu du XIII€ siécle les
tons rouges reculent au profit des bleus, des verts et des noirs.

13 _ ['Art d'enluminure, VII, éd. op. cit, p. 49. A propos du bleu voir D. V. THOMPSON, op. cit,, p. 127-155 ; Sur l'utilisation précoce du
lapis-lazuli dés le XII€ siécle par exemple a Corbie cf. supra note 24.

14 ['Art d'enluminure, XIX, éd. op. cit, p.100

115 _ Cf. L. DIMIER, op. cit, p. 52. Le méme procédé utilisé pour la conservation du jus d'iris ¢f. supra note . Sur ce mode de
conservation et l'origine de ces pezzette cf. D. V. THOMPSON, op. cit, p. 143-144.

W6 [ "Art d'enluminure, XX, éd. op. cit., p. 103.
N7 _ Ibid.

18 . ’Art d’enluminure, XX, op. cit., p. 104.

119 _ Théophile, 1, xxxiv, éd. op. cit,, col. 774.
120 - | ‘Art d'enluminure, |, éd. op. cit., p. 33.

121 _ | 'Art d'enluminure, XX, éd. op. cit.,, p. 106.
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Fig. 6 - Paris, Bibliothéque Sainte-Geneviéve, Ms 2200, fol. 68. Gossuin de Metz, L'/mage du monde, Xlil° siécle.

La mappemonde tripartie en TO, Asia, Europa, Africa, est orientée & 'est. Le cercle qui entoure la Terre et représente
Focéan, la hampe du T qui figure la Méditerranée, les barres horizontales qui indiquent respectivement le Tanais (Don)
- entre I'Asie et 'Europe - et le Nil - entre I'Asie et I'Afrique - sont peints en or, entre deux traits noirs.
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Derriere I'énumération des recettes I'on percoit I'atten-
tion particuliére portée aux diftérentes étapes de leur pré-
paration. Quand, a partir du Xlle siécle, la fabrication du
parchemin se fait plus soigneuse, ol le texte disposé sur
deux colonnes pour gagner de la place est agrémenté de
rubrications afin d’en rendre la lecture plus aisée'2, 'ap-
plication des couleurs, le choix des instruments, la prépa-
ration des encres, sont également l'objet de soins particu-
liers. L'auteur du De arte illuminandi s’arréte longuement,
aprés Théophile, sur I'application de I'or (fig.6) qui se dé-
roule en trois étapes, une de plus que l'application des
couleurs ordinaires'2? qu’elle précéde. Il convient d’abord
d’enduire les parties a recouvrir d’'or de colle. Cet enduit
de colle doit étre appliqué avec «un bouchon de coton, ou
encore mieux au pinceau». Ensuite est posée l'assiette124,
a savoir du platre cuit et épuré, auquel on aura ajouté «un
quart de bol d’Arménie?25”, le tout pilé avec de V'eau sur du
porphyre. Une fois sec, ce mélange est & nouveau pilé
dans de la colle de cerf ou de la colle de parchemin26
Enfin, précaution ultime, «ne manquez jamais, avant de
poser I'assiette ou vous voulez qu'elle soit, de I'essayer
sur quelque parchemin pareil a celui dont vous voulez vous
serviri2?,

Une fois la place enduite de colle, 'assiette bien prépa-

rée y est déposée a I'état liquide, au moyen d’'un pinceau
adapté :
«Quand elle sera séche, passez une seconde couche, et
cela de nouveau deux a trois fois, jusqu’a ce que le résul-
tat soit atteint : je veux dire que [l'assiette ait I'épaisseur
convenable, n’étant ni trop volumineuse ni trop mince. La
derniére couche une fois séche vous en raserez la sur-
face au couteau et vous I'époussetterez d’un pied de lié-
vre. 1285,

L'assiette est ensuite recouverte d’'un blanc d’ceuf
«rompu», réduit en mousse, mélé d’eau et d’'un trés bon
vin blanc. Uécume une fois jetée, cette mixture est éten-
due «au goupillon ou au roseau fendu» sur Fassiette «en
sorte que l'or et I'argent puissent y étre retenus. L'or qui a
été préalablement découpé au couteau sur un parchemin,
est alors posé et pressé a I'aide d'un «petit bouchon de
coton»,

Vient la derniere étape, celle du brunissage, al'aide «de
dent de loup ou de vache, ou avec 'améthyste préparée a
cet effet [...] vous servant comme table d’un bois de buis

ou de quelque autre bien résistant et bien poli'2%». Lor
convenablement bruni est froité «avec un pied de ligvre et
ce qui ne sera pas 6té d’aspérité par ce moyen, rasez le et
Faplanissez avec un couteau bien affilé. Cela fait, brunis-
sez de nouveau, jusqu’a ce que ['ouvrage soit parfait30”.

La méme recherche de perfection qui transparait a tra-
vers d’autres opérations moins périlleuses comme em-
ploi du cinabre pour faire le corps des lettres, auquel est
consacré le chapitre xxii du De arte illuminadi'®', ou tout
simplement dans P'application des couleurs qui doit étre
précédée d'un enduit de céruse a condition que «toute
couleur que vous employez mélée de céruse» soit om-
brée plus tard avec la méme couleur simple non mélan-
géel®2,

Des soins de plus en plus attentifs sont également por-
tés aux instruments, aux pinceaux, auxquels Cennino
Cennini consacre trois chapitres - 64, 65, 66 - de son traité :
«Pour notre art il nous faut disposer de deux sortes de
pinceaux : & savoir, des pinceaux de petit-gris et des pin-
ceaux de soies de porc [...]. Prends des queues de petit-
gris [...] elles doivent étre cuites et non crues comme te le
diront les fourreurs [...]. Prends les poils de la partie cen-
trale, plus raides et plus drus, et sépare les en petites touf-
fes ; trempe les dans un gobelet d’eau claire et, touffe aprés
touffe, presse les et serre les du bout des doigts. Taille les
ensuite avec de petits ciseaux ; et quand tu en auras tiré
diverses houppes assemble les en plusieurs jusqu’a obte-
nir la grosseur du pinceau que tu désires : I'un qui s’ajuste
a la hampe d’'une plume de vautour, I'autre a celle d’une
plume d'oie, l'autre a celle d’'une plume de poule ou de
pigeon. Lorsque tu auras fait avec ces touffes de petits
bougquets bien réguliers aux pointes bien égalisées, tu pren-
dras un fil ou une soie enduite de cire et par une double
boucle ou nceud, tu les attacheras ensemble, 'un aprés
lautre, selon la grosseur du pinceau que tu désires. Puis
tu prendras le tuyau de plume correspondant au volume
des poils noués et tu l'ouvriras ou tu le couperas a son
extrémité ; alors tu introduiras ces poils noués dans le dit
tuyau ou hampe, tu les pousseras vers l'extérieur aussi
loin que possible afin que le pinceau soit bien ferme car
plus le pinceau est ferme et court, plus sa qualité et sa
délicatesse sont parfaites. 133 »

122._ oir Christian de MERINDOL, «Les peintres de 'abbaye de Corbie au XII€ siécle, in Artistes, artisans et production artistique au

Moyen Age, op. cit.,, vol. |, Les hommes, p. 311-337.

123 - En effet la feuille d'or ne résiste pas et ne s’accroche pas au parchemin si elle n'a pas été posée sur une base qui lui sert de
médiateur, I'assiette. Sur la technique de la pose de I'or voir Léon GILISSEN, «L’or en enluminure», in Pigments et colorants, op. cit.,

p. 199-207.
124 . [ ‘At d’'enluminure, X|, éd. op. cit.,, p. 68-70

125 _ || 'agit d'une terre rouge astringente.

126 . | a colle de parchemin est fabriquée a partir de peaux mégissées, taillées et mises a tremper dans I'eau et longuement ébouilian-

tées, voir Théophile, I, xviii, éd. op. cit,, col. 759.

127 _ [ ‘Art d'enluminure,, X), De I'assiette pour placer l'or, éd. op. cit,, p. 68-70.

128 _ ['Art d’enluminure, XII, De la maniére de s'en servir, éd. op. cit, p.73-76, idi, p. 74.

129 _ [ ‘Art d'enluminure, XII, De la maniére de s'en servir, éd. op. cit,, p.73-78, ici, p. 75. Le brunissage se fait 4 'aide de dent de loup

ou de chien, d'agate ou de limonite.

130 - ['Art d'enluminure, XIl, De la maniére de s’en servir, éd. op. cit., p.73-76, ici, p. 76.

131 _ L'Ant d'enluminure, XXIi, éd. op. cit.,, p. 115-116.
132 _ ['Art d'enluminure, XXIV, éd. op. cit.,, p. 121.

133 _ Cennino Cennini, Des pinceaux, traduction d'Eliane DESCHAMPS-PRIA ; calligraphie et dessins de Valerio ADAM!, Caen, 1987.
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L'encre noire s’élabore a partir de bois d'épines, coupé
en avril ou mai avant les fleurs et les feuilles, bien sec,
dont I'écorce trempée dans 'eau est cuite dans un chau-
dron jusqu’a ce que P'eau noircisse et s'épaissise34

Des encres et des couleurs employées a bon escient
par les peintres, a partir des indications laissées sur les
manuscrits. Ces indications se retrouvent pendant tout le
Moyen Age sur des manuscrits d'origine et de contenu
différents35, {[ s’agit le plus souvent d’une sorte de «pense-
béte» lié aux méthodes de fabrication des manuscrits étape
par étape. En effet durant sa confection le manuscrit est
traité en piéces détachées. L e travail se déroule par bifolium
et non sur feuillets consécutifs du texte, ce n’est qu'au
début ou a la fin du projet que le peintre peut avoir une
vue d’ensemble, d’ol la nécessité de ces repéres en cas
d’alternance de couleurs, par exemple pour des initiales,
soit en cas d’emploi de 'or. Ces indications données le
plus fréquemment sous la forme de lettres initiales ol se
mélangent le latin et les langues vernaculaires, sont por-
tées soit a 'encre, ce qui permet de les voir méme 2 tra-
vers les couches de peinture, soit 4 la pointe sécheou ala
mine de plomb.

Lintérét porté a la couleur dans la cosmographie, l'opti-

que ou I'art de la peinture, traduit d’abord cette volonté de
comprendre les mécanismes de l'univers, qui accompa-
gne principalement a partir du Xlle siécle, la réflexion sur
le monde ; le souci de répondre a ces interrogations sim-
ples aux réponses si complexes : pourquoi les arbres sont-
ils verts ? Qu'est-ce qui fait la couleur de 'émeraude ?
celle des yeux ? des cheveux ? de la peau ? Paralléle-
ment I'usage des couleurs permet & son tour d'expliquer
plus facilement, d’exposer de fagon plus claire les fonde-
ments du savoir, de dévoiler la face cachée du monde. La
couleur se veut didactique qui permet a 'aide de nuances
empruntées de traduire visuellement ces phénoménes
compliqués que la réflexion a permis de mettre au jour.
Enfin la couleur-matiére, dont la technique de mieux en
mieux maitrisée s’érige a son tour au rang des arts, se fait
signe. Signe de I'lntelligence qui régit 'univers dont l'ar-
tiste est le traducteur :
«Afin que vous en soyez convaincu, je vous montrerai par
des raisons eévidentes que tout ce que vous pouvez ap-
prendre, concevoir ou imaginer en fait d'art, provient des
sept dons de I'Esprit saint136".

Lartiste se fait «voyant».

134 _Théophile, |, xI, éd. op. cit,, col. 778 ; éd. C. R. DODWELL, op. cit,, 1, xxxviii, p. 34. Sur la confection des encres voir Daniel V.

THOMPSON, op. cit, p. 81.

135 _ Voir Alison STONES, «Indications écrites et modéles picturaux, guides aux peintres de manuscrits enluminés aux environs de
1300», in Artistes, artisans et production artistique au Moyen Age, vol. 3, op. cit.,, p. 321-349.

136 _ Théophile, 1ii, prologue, éd., op. cit, col. 858.
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